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DISCUTII 


Amploarea și profunzimea, dar mai ales gravitatea cu care artiștii, criticii și publicul iși pun, fiecare din 
punctul lor de vedere, problemele majore ale creaţiei si receptării artistice, a rosturilor şi sensurilor artei т 
viata spirituală a omului contemporan, constructor al socialismului, constituie dovada cea mai directă și elocventă 
a faptului că arta noastră noud trăiește azi un moment de maturitate. 

În adevăr, în două decenii de impetuoasă dezvoltare, în condiţiile materiale și spirituale, pe care partidul şi 
guvernul le-au asigurat, trecînd de la o etapă la alta, s-au pus și rezolvat probleme, s-au conturat. sí definitivat 
personalităţi, stiluri si maniere de creație, astfel încît arta noastră nouă se afirmă astăzi plenar, in timp și spaţiu, 
pe plan universal. Conturindu-si un profil din ce în ce mai bine determinat, ea este acum în măsură să-și delimi- 
teze locul și specificul apartenenței sale la spiritul general al epocii, precum și raporturile sale cu trecutul și viitorul. 
După cum nu este o copie a trecutului, oricit de solidară cu tradiția ar fi, ea nu este nici un simplu ecou al curen- 
telor și tendințelor artistice contemporane, oricit de răsunătoare le-ar fi glasurile acolo unde s-au auzit pentru 
prima dată. 

Categorii social-culturale distincte dar și unitare, artistul și publicul formează la un loc elementele consti- 
tutive, active, ale vieţii artistice a societății. Ca formă a conștiinței sociale și ca modalitate specifică a limbajului, 
a comunicării interumane, arta presupune în însăși esenţa sa existenţa celor doi termeni corelativi: creaţia și recep- 
tarea. Așa cum limbajul nu se poate constitui în afara unui raport între două realităţi bipolare, emițătorul și receptorul, 
tot asa viata artistică a societății nu se poate constitui în afara unei permanente legături între artist si public. De 
calitatea și intensitatea relaţiei lor depinde într-o măsură considerabilă calitatea și intensitatea vieţii artistice a 
mediului social respectiv. Existind si definindu-se prin raportare reciprocă, termenii relaţiei nu se anulează unul 
pe altul, ci se interconditioneazd și interferează, într-o unitate dialectică indestructibilă, chiar dacă nu totdeauna 
desävirsitä. De aceea, problemele pe care le ridică, în condiţiile revoluţiei noastre culturale si ale 
vieţii artistice mondiale, raporturile dintre artist și public sau, exprimat în concepte de largă generalitate 
psihologică și estetică, între creaţie și receptare, sînt nu numai deosebit de complexe, dar și extrem de delicate 
și subtile, astfel incit principiile si normele generale se concretizează în nesfirșite forme si variante, determinate 
de o multitudine de condiții obiective și subiective. Modul în care are loc dialogul dintre artist și public, nu este 
lipsit de importanță și semnificaţie pentru înțelegerea, nu numai a fenomenului artistic ca atare, ci și a momen- 
tului istoric in general. Pentru că, oltfel se produce comunicarea dintre artist si public într-o orinduire socială 
scindată in clase antagonice, unde arta constituie o problemă in general particulară și altfel se produce același 
dialog in orinduirea socialistă, unde problemele formării idealului estetic socialist si a dezvoltării multilaterale 
a gustului estetic al maselor populare constituie o problemă fundamentală de stat. 

Crescînd în extensiune, de o amploare fără precedent, viata artistică a patriei noastre a cuprins, în ultimii 
douăzeci de ani, în sfera sa de acțiune pături din ce în ce mai largi ale maselor, cărora le-a deschis căile de acces 
spre cunoașterea și aprecierea estetică a valorilor culturii naţionale și universale. Într-un vast și profund proces 
de educaţie estetică, înțeleasă în sensul major al cuvîntului, ca o componentă esenţială a educaţiei comuniste, 
s-a format în acest răstimp un public artistic capabil să recepteze și să promoveze noile valori ale artei contemporane. 
Prin multiple forme, colective și individuale, publicul a fost pus într-un permanent contact cu frămintările artistice 
ale zilelor noastre, caracterizate printr-o efervescenţă creatoare deosebită. 

Pe plan mondial, într-un context general de largă amplitudine, în care viziunea artistică și viziunea ştiinţifică 
a lumii se întrepătrund și se condiționează reciproc, determinind nașterea unor curente și tendințe fundamental 
deosebite de ale epocilor anterioare, arta zilelor noastre deconcertează uneori, în realizările sale concrete, concepţia 
și viziunea artistică obișnuită a publicului mai mult sau mai putin avizat. 

În răstimpul unei jumătăţi de secol s-au succedat, cu o repeziciune care n-a îngăduit ochiului comun să se 
obișnuiască cu optica și coordonatele estetice ale unei viziuni unitare și nu lipsite de contradicții, o multitudine 
de curente și tendințe artistice. Rind pe rind și uneori chiar simultan, într-o efervescenţă creatoare impresionantă, 
diferite curente (cubismul, fauvismul, futurismul, constructivismul, abstractismul, nonfigurativismul, pop-art-ismul 
ș.a.) și-au disputat cu o vehementd, mai mult sau mai putin exclusivă, tendința de polarizare în jurul lor a vieţii 
artistice contemporane. 
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IU: Barajul de ре Arges — ulei 


CONSTANTIN BLENDEA: Tiniri muncitoare — ulei 


Conceptul de realism și-a definit mai nuantat semnificaţiile și criterii! 
pe măsura extinderii cunoașterii științifice și artistice despre realitatea interi 
aspecte ale realităţii (subiective și obiective ) nu mai puteau fi opuse, nici un 
ci reflectate în unitatea lor dialectică indestructibilă, organică. În aceste confr 


ficat si demonstrat încă o dată viabilitatea și temeinicia princ 
artistice contemporane, multiple tendințe manifestă intoarceri vă 
În aceste condiții sociale și artistice, raporturile dintre creaţie și receptare îm 
e exercită la diferite nivele, tinind de varietatea gusturilor si deop 


general al vieţii 


diverse, care s 


culturală individuală. Aceste diferente specifice, variind de la caz la caz, 
| viziunii artistice contemporane cu varietatea gusturilor estetice ale consu 


general a 


ideologică comună creatorilor și publicului nu uniformizează gu 
și diversificării lor reciproce. Așa cum viziunile individuale ale artistil 
în individualitatea lor, fiind însă în acord cu spiritul modern al epocii, 
o masă uniformă, ci o diversitate de opinii, de asemenea în acord cu spiritul mo 
a tuturor, în special a criticilor, este de a le analiza în profunzime în lumina princip 
animati de dorința fierbinte de а întări legătura dintre artist și public. 
bazele comune ale dezvoltării artei, într-o diversitate de viziuni și stiluri personale, d 


e, extinzindu-si granițele şi acceptiunile, 
oară și exterioară. Unitare, cele două 
ilateral abordate, cu vechile mijloace, 
untări artistice, realismul și-a veri- 
iplilor creatoare fundamentale. Dovadă că, în complexul 
dite spre realitate. 

bracă forme din ce în ce mai 
otrivă de gradul de pregătire 
nu afectează însă cu nimic acordul 
matorilor de artă. Platforma 
sturile, ci, dimpotrivă, creează premisele înțelegerii 
or epocii noastre socialiste nu sint omogene 
nici publicul nu constituie în ansamblul său 
dern al epocii. Datoria noastră 
iilor esteticii marxist-leniniste, 
Căci numai în felul acesta putem creea 
eterminind la rîndul lor varie- 


tatea gusturilor estetice ale publicului, din rindul cáruia artistul el insusi face parte. Pentru cá idealul nostru 
suprem este de a asigura conditiile ín care setea de frumos $4 creascá pe тазига ce este satisfăcută. 

Considerind utilă o dezbatere publică asupra problemelor pe care le ridică, în asemenea condiţii, creația si 
receptarea operei de artă, precum și celelalte probleme, pe care acestea le subsumează, raportul dialectic dintre 
tradiţie și inovaţie, lupta dintre vechi și nou, concordanța sau discordanta imaginii artistice si a celei ştiinţifice 
despre univers, înnoirea și îmbogățirea mijloacelor de expresie, dialogul intim al artistului cu interlocutorul său 
pasionat, revista « Arta Plastică» iniţiază această discuție la care sînt invitaţi să-și spună cuvintul atit artiștii, 
criticii, cît și publicul, din ce în ce mai larg și pusionat al muzeelor și expozițiilor. 

Confruntarea diferitelor puncte de vedere va fi desigur de bun augur pentru evoluţia ulterioară a vieţii noastre 


artistice, contemporane. 


ION PACEA 


Ш Mai mult spațiu în presă, problemelor plasticii Ш Polemica princi- 
pială — drumul cel mai bun pentru desluşirea adevărului artistic 


Cu sevaletul în fata naturii, în toate formele şi manifestările ei, pictorul se 
bucură, suferă, este deznădăjduit sau entuziasmat — şi stările acestea de spirit 
apar în desen şi culoare pe pinzele lui. 

Intrat în expoziţie, şi criticului i se cere să se bucure sau să se minie de ceea ce 
vede. Reactie normală — el trebuie să-şi noteze observaţia şi sentimentul. 
Lucrul pe viu este singurul cu sevă. Apoi criticul n-are decît să-şi structureze 
observaţia simțită si trăită la fata locului în expoziţie. Cronica făcută după închi- 
derea acesteia, la cererea unei reviste sau unui ziar, este ca portretul în linii sau 
vorbe al unuia pe care l-ai văzut în treacăt într-o aglomeratie pe stradă. Tretuie 
52 comunici cu lucrarea din fata ta, să te lupti cu tine însuţi ca să o înţelegi, să o 
indragesti sau să o respingi, Scrisă din interes direct, spontan, fata de o anumită 
prezenţă artistică, cronica de expoziție este o manifestare personală a criticului 
de arta. Abia cînd apar trei-patru astfel de cronici, expoziția este caracterizată 
judicios. 

Cred că în ceea ce priveşte consemnarea curentă a manifestărilor noastre 
artistice, principalul rol îl au ziarele cotidiene, revistele säptäminale, care pot 


şi trebuie — ele în primul rind — să semnaleze cititorilor cele mai semnificative 
evenimente artistice, să contribuie la întreținerea permanentă a unui climat de 
interes pentru creația noastră. 

Vorbeam într-un recent număr din Contemporanul despre citeva probleme 
ale criticii de artă. Nu mă ocupam în special de modul în care ea e făcută în 
paginile revistei «Arta Plastică ». Era vorba de o critică pe care o aduceam în 
general cronicarilor noştri, indiferent de publicaţia în care ei se manifestă. 
Remarcam lipsa de combativitate, de fermitate şi actualitate. 

În acest sens, cred că paginile revistei noastre sînt insuficiente, fata de 
dezvoltarea multilaterală a creației noastre; poate că apariţia unei publicații bilu- 
nare, care să fie destinată oglindirii prompte a vieţii noastre artistice, ar degaja 
revista « Arta Plastică » de consemnarea unor aspecte mai trecătoare şi ar da posi- 
bilitatea « Artei Plastice» să acorde o atenţie si un spațiu cit mai cuprinzător 
problemelor majore ale creaţiei contemporane, reflectării vieţii artistice, ceea ce 
ar duce la o creştere sporită, atit a nivelului problematicii, cît şi a interesului 
cititorilor. 

În acest sens, presa — în primul rînd Contemporanul — ar trebui să acorde 
mai mult spațiu problemelor plasticii, stimulindu-i totodată pe critici atit în ceea 
ce priveşte materialele scrise, cit şi ilustrarea lor. 

Le obicei, la anumite manifestări artistice mai importante remarcăm о anumită 
Cease соло 

e artă. 


pon — 


Ne lipsesc articolele în care un critic să la atitudine față de ceea ce a scris altul 
— bine sau rău, după caz. Oare fiecare critic este de acord cu tot ce au spus 
toți ceilalți despre aceeaşi manifestare? Nu putem crede ! Totuși, cam astfel ar 
rezulta după nivelul la care se discută adesea în presa noastră artistică. Polemica 
principială este drumul cel mai bun pentru desluşirea adevărului artistic. Ea nu 
trebuie deci evitată nici de critici, nici de redactii. 

Ar fi un lucru foarte trist dacă noi artiştii am face numai lucrări la același nivel. 
Tendinta artistului este de a se depăși, de a atinge noi frumuseți. Însă el nu 
reuşeşte întotdeauna. Uneori, cu cit încercarea e mai temerará, cu atit insuccesul 
poate Я mai mare. Critica trebuie să reflecte aceste oscilaţii, ce corespund 
drumului firesc al artistului şi al artei. Şi artiştii talentați, chiar şi maeştrii, pot 
avea uneori lucrări mai slabe, ceea ce nu ar trebui să fie ocolit de cronicile 
plastice. 

Participarea mai vie a criticii la viața artistică s-ar putea realiza prin asocierea 
unui critic de artă, la un grup de cinci sau șase artisti care s-ar decide să expună 
împreună, periodic. În această situație, criticul, bine informat, ar putea explica 
şi sustine punctul de vedere al acelora de care s-a legat prin afinitatile sale. Astfel 
ar lua naştere о dezbare permanentă $1 o confruntare vie a principiilor şi reali- 
zărilor artistice. Criticul ar putea aprofunda problemele de creație, mijloacele 
stilistice şi tehnice, proprii fiecăruia din artiştii a căror activitate o urmăreşte. El 
ar putea explica cititorilor ce este de văzut într-o anumită lucrare de artă, 
de ce aceasta este bună sau mai puţin bună. 

Se formează în ţara noastră un public nou şi el trebuie ridicat chiar de la 
început la cunoaşterea şi exigenţele cele mai înalte. 


N. ARGINTESCU-AMZA 


Ш Să discutăm cu competență № Treptele de evoluţie ale gustului 
public @ Publicul nu cunoaşte rigiditatea 


Anchetele în complexe probleme, uneori nu îndestulător pregătite, sînt adesea 
atît de caduce, încît par uneori ridicole. În problemele care angajează domenii 
încă superficial explorate de psihologia gustului, şi de psihologia creației, anche- 
tele şi grăbite si temerare nu pot da rezultate valabile. 

Dar imperativele momentului de fata, într-o perioadă de înfrigurate cercetări 
artistice, de confruntări estetice, ne indică drept datorie civică să discutăm cu 
competență problemele creaţiei plasticii noastre şi în problema educării 
eficiente a publicului nostru, 

Se cere însă să ajungem la esenţa lucrurilor, la adevărata măsură. Deci nu mai 
putem confunda disciplina şi tactul cu servilismul, fie birocratic, fle academico- 
didacticist, cum nu mai putem confunda libertatea cu «ingeniozitätile» anarhice 
şi epidermice, oricît ar fi ele de camuflate hipermodernist. În toate aceste planuri 
de realitate ale receptivitatil, sau ale febrei creatoare, păstrarea unel ponderi 
autentice, unui autentic simţ al responsabilităţii se impune, Astfel, cum s-a spus, 
trebuie să combatem grotesca atitudine a « pomplerilor care lau foc» și cu atit 
mai mult pompierismul devenit lup predicator, cu sau fără senilizare, Ca să 
nu mai vorbim de perpetuarea teribilismelor la artişti a căror virstă cere un 
început de reală maturizare, Fronda, bravada, modernismele senzaţionale pot 
degrada, pot уейе prin perpetuare chlar talente care s-au manifestat sclipitor 
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— uneori excesiv de sclipitor. Shakespeare o spune clar în sonete: un virf prea 
ascuţit are cele mai mari riscuri să se tocească, Aşadar, dacă artistul bravează 


excesiv condiţiile actuale ale receptivitätii consumatorilor de artă, nu are dreptul 


să se plinga de «opacitatea» publicului. Arpegiile, gamele, oricit de «brillante», 


se fac acasa, nu la concert. 

Publicul, oricît de frust, dacă nu este viciat de fals rafinament, de superficia- 
litatea modelor sau de belferizare, are o imensă sete de receptare virtuală, latentă. 
Dar problema integrării publicului prin educaţie estetică susținută nu este pe 
deplin rezolvată, printr-o înțelegere creatoare, activă, a principiului legăturii 
cu masele. Puntile de legătură dintre artist și masele largi ale publicului sînt 
întreținute astăzi, printre alți factori, de responsabilii cultural-artistici din instituții, 
de a căror îndrumare satisfăcătoare, Uniunea Artiştilor Plastici nu s-a preocupat. 

Dar înainte de a intra mai adînc într-o asemenea problemă, trebuie semnalat 
că nici un public nu este omogen, ci este realizat din diverse straturi, cu respec- 
tivele zone ce trebuiesc determinate. Un studiu de specialitate ar putea încerca 
mai departe surprinderea și definirea caracterologică a categoriilor de vizitatori 
din expoziţii. 


(urmare în pag. 53) 


MARCEL CHIRNOAGĂ 


Ш Arta impune un dialog între artist si public B Reacția publicului 
fata de căutările unor noi moduri de expresie plastica 


Epoca actuală e caracterizată pe plan mondial — din punct de vedere «arta» — 
de mari ciocniri între principii estetice, de izbucniri şi disparitii meteorice de 
curente şi, prin urmare, de oarecare dezorientare în rîndurile publicului. 

Decalajul creat, în ultimul secol în special, între gustul artiştilor şi al oamenilor 
cu educaţie estetică avansată, pe de o parte, şi gustul omului mai putin pregătit 
(fie el şi intelectual), pe de alta, este o realitate. 

Stabilirea cauzelor acestui decalaj pare să prezinte un interes destul de însemnat 
şi atunci cînd luăm în considerație problemele noastre. Educaţia (în sensul strict 
al termenului — pornind pe toate treptele şcolarizării) are — se pot vedea pro- 
gramele analitice — lacune serioase şi în unele cazuri greşeli (vezi majoritatea 
ilustraţiilor cărților şcolare). Sensibilitatea firească a omului pentru artă este struc- 
turată pe coordonate (zise clasice) cu totul diferite de cele pe care se bazează 
educația artistului. Rezultatul: adesea publicul este nedumerit de unele manifestări 
ale artiştilor. 

Burghezia promovează şi un gen de «artă» aşa-zis accesibilă. Nu este cazul aci 
să discutăm caracterul acestei «arte», deşi uneori, din păcate, subsistă încă şi la 
noi reziduri ale el (producția unor cooperative de artizanat, raspindite în toată 
țara, constitule un exemplu suficient). 

Exacerbarea subiectivismului poate avea drept rezultat faptul că publicul asistă 
la expoziții de «căutări», fără să perceapă ce se caută şi pentru cine. Căutările 
(orice artist din orice epocă le-a avut) sînt necesare, dar pentru public nu pot 
prezenta Interes decit după ce au dus la o operă finită din toate punctele de vedere; 
pind atuncl rămîn exercitii lăudabile ale unor calități artistice axate pe nişte 


probleme speciale, personale, ce tind, prin închegarea lor într-un tot unitar, 
să devină o operă de artă, 


re 


ION BITAN: Carieră — ulei 


1. OVIDIU MAITEC: Br gadier — ghiga 


2. FLORIN CIUBOTARU : 


Recolta — ule 


| 


Caracteristică pare să fie reacția publicului față de căutările unor noi moduri 
de expresie plastică: rămîne indiferent sau, atunci cînd, cu sensibilitatea, ajunge 
să perceapă sensul căutării, apreciază valoarea materiei obținute, dar rămîne cu 
impresia că artistul hipertrofiază importanța tehnicii. 


(urmare În bag, 54) 


CONSTANTIN PILIUTA 


Ш Să dam omului lucrări care să-l emotioneze B Artistul trebuie să 
rămînă student ping la sfîrşitul vieții 


Una din problemele cele mai îmbucurătoare ale zilelor noastre este faptul 
că un public tot mai mare se interesează de plastica contemporană şi că acest 
public devine din ce în ce mai exigent, Expozitiile sînt pline de oameni, care nu 
vin numai să privească, ci discută pe marginea elaborărilor noastre, cîntărind cu 
grijă evoluția fiecărui artist şi în general evoluţia plasticii rominesti. Poporul simte 
cînd o artă este sănătoasă, cînd e împrumutată sau cînd căutarea de a fi cu orice 
preț modern reprezintă o săritură peste cal. Publicul o simte şi o comunică, 
cu © cinste ireproşabilă. 

Ne punem întrebarea : ce trebuie să faci ca să fii modern? Unii cred că e de ajuns 
să răsfoieşti cărți cu reproduceri ale înaintaşilor, să iei de ici de colo şi să pui 
pe pinza sau sculptura ta. A fi modern înseamnă, în primul rînd, a munci în 
fiecare zi, cu ochii foarte deschişi în secol, cu un sentiment puternic pentru ceea 
ce faci şi cu o cinste ireproşabilă în ceea ce creezi. 

Pictura abstractă, mai cu seamă cea franceză, a elaborat un imens şantier de 
experimente interesante. Cred că arta figurativă, în dezvoltarea sa continuă, 
le poate valorifica creator. 

Secolul nostru e plin de căutări — asta o spun pentru că am văzut în vara aceasta 
Bienala de la Veneţia. їн dai seama са aceasta imensä neliniste va duce in viitor 
la concluzii interesante. 

Un lucru îmi este clar: cu toate că impresionismul a însemnat ceea ce a însemnat 
şi de pe urma lui au rămas atîtea lucrări importante, noi nu mai putem gîndi 
şi lucra ca impresioniştii, timpurile noastre pun alte probleme, altă simtire trebuie 
să ne însoţească în elaborare. 

Organizarea spaţiului — una din cele mai importante probleme ale plasticii 
contemporane — trebuie dublată de puterea sentimentului pentru a atinge înalte 
sinteze plastice. 

Minunata noastră tradiţie de pictură pe perete, cioplitură, ceramică, covor, 
pictură dovedeşte din plin acest lucru. 

Desenul de astăzi trebuie să însemne un echilibru de linii la nivel de ştiinţă 
în organizarea spaţiului. Fiecare lucru trebuie cîntărit т cîntarul unui artist 
informat şi dăruit; o cultură muzeistică este de mare importanță. 

Nu ne putem plinge că nu avem talente, dimpotrivă ! Dar ne putem plinge că 
uneori cîntă după ureche $1 nu după note. Е timpul ca acest lăutarism să dispară 
şi să apară în locul lui artistul nou, serios, avid de cunoaştere si cinstit 
în munca lui. 

Nici o artă nu poate ignora omul Я nu este firesc să o facă, dar nu aşa cum am 
inteles-o uneori, prin transformarea plasticii în nuvelă, în roman. Plastica trebuie 


să trăiască prin mijloacele ei, să fie sensibilă la cerinţele secolului, la complexi- 


tatea gîndirii contemporane. Secolul este așa de interesant şi menirea noastră 

4-| adăugăm frumuseți, 29 
i rs aor ТО remarcat cu regret este că mulți artişti цал, [е 
decit pentru expoziții, ei nu-și dau seama că studiul de fiecare zi îi hrăneşte 
pentru lucrările cu care vor apare în fata publicului, À 

Artistul trebuie să ramina student pina la sfîrşitul vieţii. Un artist care E una 
pe o anumită platformă trebuie să știe să evite stagnarea. Framintarea ре 
continuă, е o condiţie a dezvoltării. Avem destule exemple de artiști Ch 
la patruzeci de ani erau mulțumiți de ei — şi s-au pierdut. Timpul nu © jartä 
niciodatä. Misiunea noasträ e sä dam omului cu exigente sporite lucräri care 
să-l bucure, să-l emotioneze. 


P. S. Un om fără atitudine în acest secol, este un om fără stil. 


OCTAVIAN BARBOSA 


Ш Sugestie poetică Ш Argumentare poetică M Claritatea şi distincția 
ideilor artistice 


Sînt unele concepte cărora patina vremii, în loc să le precizeze invariabil valen- 
tele semantice, le-a împrumutat un fel de permeabilitate difuză care nu exclude 
intrebuintarea lor abuzivă în situaţiile cele mai diverse, astfel încît adecvatia sau 
inadecvatia lor cu subiectul este de multe ori discutabilă. Astfel, conceptul de 
sugestie poetică, menit să desemneze o modalitate specifică de ceea ce s-ar putea 
numi, cu. un termen ce n-ar trebui să fie rebarbativ, argumentare poetică, este 
invocat uneori cu suspectă osîrdie în legătură cu receptarea creatoare a operei de 
artă, fie că este şi chiar fie că nu este cazul. Indiferent dacă ne aflăm în fața unor 
lucrări propriu-zis ermetice sau avem de-a face cu un caz sui generis de ermetism 
al receptării (căci din păcate există şi asemenea cazuri), conceptul de sugestie 
poetică răsare, ca din pămînt pentru a acoperi cu sonoritatea sa expresivă confuzia 
şi inconsistenta artistică sau deghizează pur şi simplu cu dezinvoltură incapacitatea 
receptivă a snobului de a discerne sensul şi semnificaţia operei în cauză. 

În acest sens, există unele opinii, provenind din păcate nu numai din cîmpul 
disciplinelor prin excelență discursive potrivit cărora claritatea si distincţia 
ideilor, de care vorbea Descartes, la începutul timpurilor moderne, ar fi virtuți 
exclusive şi obligatorii ale cercetării ştiinţifice sau teoretice. Artei — se afirmă 
din această perspectivă — îi este proprie sugestia poetică, după cum ştiinţei, 


de a fi. Este clar că a mai vorbi, de pe aceste poziții, despre o argumentare poetică 
sau artistică echivalează cu o adevărată blasfemie estetică. 

În special în cadrul curentelor pe care ne-am obişnuit să le numim, cu un 
termen destul de vag, moderniste, s-a făcut mult caz de « primejdia » claritatii, 
ca de un viciu fundamental care ar amenința iremediabil 


л À destinele artei. 
Uitîndu-se că, de fapt nu claritatea expunerii artistice, 


inerentă marilor opere, 
e estetic, ci conținutul material şi formal de 


natură epigonică, a cărui banalitate este de asemenea foarte clară în simplicitatea 


(urmare în pag. 53) 


DESPRE ARHITECTURÁ-SCULPTURÁ-PICTURÁ 


Continuu dezbătută, în zilele noastre, cu rezonan- 
tele adinci ale unui fenomen de cultură, problema 
relației actuale dintre arhitectură, sculptură şi pictură, 
retine atenția atit a celor ce le profesează cit şi a 
teoreticienilor din aceste specialități. 

Se constată, în unanimitate, un proces de dezinte- 
grare a legăturii organice ce s-a închegat, într-o lungă 
experienţă istorică, între arhitectură, sculptură şi 
pictură. Momentul contemporan ne prezintă arhi- 
tectura ajunsă pe o treaptă a dezvoltării sale, ce refuză 
parcă intervenţia directă a altor arte în conlucrarea 
lor spre valoarea artistică unică. Orice încercare în 
direcţia resudării apare ca o siluire, o intervenţie 
artificială cu rezultate nemultumitoare. Fiecare mani- 
festare realizindu-si singură valoarea rămîne izolată 
în lumea proprie genului ei. Obiectul sculptural își 
consumă stingher existența sub impresia de tolerat, 
în mediul devenit străin al arhitecturii, iar pictura 
monumentală se ridică emfatică pe o formă arhitec- 
rurală ce pretinde că poate trăi singură. Divorțul 
pare iminent. Este legitimă deci preocuparea de a 
restabili o relație viabilă între aceste arte, de a le 
aduce la unison. 

Se vorbește tot mai frecvent de necesitatea « inte- 
grării (reintegrării) artelor în arhitectură », de reali- 
zarea «sintezei lor » sau de «întîlnirea artelor cu 
arhitectura »... Se lansează ipoteze, se poartă 
discuţii, se fac experiențe. În marea lor majoritate, 
aceste intentii au la bază ideea, mărturisită sau-nu, 
că modul în care s-a realizat integrarea artelor în 
arnitectura marilor epoci, stabilind coordonatele 
stilistice ale acestora, este valabil şi aplicabil şi astăzi. 

Nu putem fi de acord cu această atitudine, nu putem 
consimti la această prejudecată. Depäsirea impasului 
nu poate fi realizată în cadrul eceleiaşi mentalități 
ce asigura în alte epoci unitatea organică arhitectură- 
artă, Datele problemei sînt modificate. Factorii între 
care se caută legătura sînt calitativ diferiţi, deci. şi 
replica va trebui să apară pe alt plan de acceptare. 

Îmi îngădui să particip la dezbaterile acestor pro- 
bleme prin cîteva precizări ce vor putea ajuta, de fapt, 
la o reformulare a datelor, mai clar rezolvabile, 

Cercetarea relației  arhitectură-sculptură-pictură 
poate să capete un orizont mal larg de înţelegere 
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dacă se referă la aspectul filogenetic al unui raport 
de mai amplă cuprindere, raportul util-frumos. 
Surprinderea metamorfozelor prin care trece raportul 
amintit, în existența lui istorică, reprezintă calea de 
a pune în evidenţă tendințele actuale ale procesului 
integrator ce-l urmărim. 

Pentru realizarea obiectului util, comandat de 
necesitățile materiale şi spirituale ale societății şi 
implicit ale individului, au conlucrat simultan, într-un 
act creator unic, ambele laturi ale conştiinţei umane: 
rațiunea şi sensibilitatea. Prin participarea complexă 
a acestor facultăţi s-a închegat obiectul ce întrunea 
calitățile de a fi util şi plăcut în același timp. Din 
formularea necesităţii, rațiunea schiteaza datele func- 
tionale ale obiectului ce îşi găsesc expresia într-o 
formă specifică, iar sensibilitatea conferă acestei 
forme, prin intervenţie directă, accepțiunea finală. 
Această descompunere oarecum forțată, а unui 
proces simultan, unic, o îngăduim numai din dorința 
de a pune în relief cele două laturi ale obiectului de 
utilitate, asupra cărora ne vom îndrepta atenția. 

Se poate, deci, vorbi de o «formă » în sensul de 
corespondent direct al utilului material şi de o altă 
«formă » cerută imperios de necesitățile spirituale. 
Forma obiectului util, în unitatea ei, le contine pe 
amîndouă. Realizarea practică a acestui obiect înseamnă 
organizarea (prelucrarea) unui material (sau ansamblu 
de materiale) cu o funcționalitate bine definită, cu care 
se conjugă intervenția sensibilitat 


: ornamentul. 
Se stabileşte astfel o relație de simbioză, un raport 


de mutuală acceptare între două categorii de forme cu 
geneze diferite. Forma utilului îşi va urma dezvoltarea 
sa în dependenţă directă de evoluţia tehnicii, pe calea 
perfecționării continue. Ornamentul izvorit din nece- 
sitäti legitime de conştiinţă îşi va urma o existență 
ce va avea la bază elementele coordonatoare ale sensi- 
bilitátii şi se manifesti numai în limitele ei de apro- 
bare. Aceste coordonate de referință formează în 
planul conştiinţei zona gustului estetic. Modalitätile 
de concretizare ale ornamentului presupun de ase- 
menea o egal de temeinică cunoaştere a materialului 
şi a tehnicilor de prelucrare, în acelaşi timp fiind însă 
obligatorie respectarea sensului funcțional al formei 
utilului, de valoare primordială. 
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ANTON DIMBOIANU 
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Genetic diferenţiate, aceste două categorii de forme 


V conserva, în convietuirea lor, germenele unei 
relatii de contradicţie ce se va pune în evidență abia 
pe treptele superioare ale evoluției. Procesul dezvol- 


tării va dezechilibra această unitate, cu consecințe 
ce se vor prelungi pina în zilele noastre. 

Înainte, însă, de a cerceta momentul seismic şi 
urmările lui, să reținem care a fost faptul hotaritor 
al aliajului dintre forma utilului şi ornament. Se 
observă cu uşurinţă că atita timp cit producția dome- 
niului de utilitate se realiza la nivelul specific al 
artizanatului, ambele forme se nasteau concomitent, 
printr-un proces unic de reciprocă condiționare. 
Materialele şi tehnica de prelucrare le serveau pe 
ambele în egală măsură, iar producătorul întrunea 
într-o singură persoană calitățile tehnologului şi ale 
artistului, Această fază izbutește o astfel de integrare 
a intervenţiei decorative în viaţa formei utilului 
încît, în ansamblu, le făceau nediferentiabile, cu limite 
imposibil de precizat. Valorile de reprezentare sti- 
listică ale acestor epoci sînt numai din produsul 
domeniului de utilitate. Înainte de a fi considerate 
obiecte de artă, cuțitul primitiv de silex gravat, 
vasul antic grec, arcul de triumf roman sau portalul 
gotic, isi justificau existenţa printr-o rațiune utili- 
tară, după cum statuia zeului din templu sau fresca 
bisericii erau manifestări tipice de artă aplicată. În 
aceste epoci fericite coexistentei utilului şi frumo- 
sului se încheagă însă şi « legea » grea de fiintare a 
ornamentului. Datorită raportului de subordonare 
fata de forma utilului, intervenţia decorativă era o 
expresie exteriorizată reținut, controlat, cintarit. 
Artistul îşi alambica pornirile interioare sub « tirania » 
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exigentelor utilului. Ornamentul are legile si limi- 
tele lui. Bogăția vieţii interioare, a fluxului senti- 
mentelor, opinia direct exprimată a artistului tre- 
buiau să-şi găsească o cale de exprimare mai degajată, 
mai liberă. Domeniul artei aplicate devenise insu- 
ficient. 

Nu ne apare, deci, deloc surprinzător că tocmai in 
epoca de emancipare multilaterală a omului din 
Renaştere, artistul intuieşte necesitatea şi depăşeşte 
« granițele » ornamentului. Din domeniul artelor 
aplicate se desprinde pictura şi sculptura, devenind 
genuri de artă de sine stătătoare. Fresca, vitroul sau 
icoana îşi modifică suportul şi devin «tablouri », 
modelarea părăseşte altarul sau relieful decorativ 


al unui perete, inchegindu-se în «sculpturi » Din 


acest moment autonomizarea acestor genuri 
accentuează, transformind treptat artistul-decorator 
în pictor sau sculptor. 

Concomitent cu acest proces de diferențiere, viata 
simbiotică a ornamentului se desfăşoară mai 


adaptîndu-se noilor trepte de dezvoltare a formelor 
utilului material. Pluralitatea materialelor, perfe 


nările tehnice obligă pe artistul-decorator 


restrîngă cîmpul de activitate pentru 2-1 


1, 2. Zidul arhitectural. 
două atitudini distinc 
utilă şi funcţia decorativă 
organizarea formei utile 


3. Mediul arhitectural poate 
optimă de intilnire a 
şi picturii. calitatea acestui m 
ditionata de colaborarea partic 
MIES VAN DER КОНЕ: Pavilio: 
1929. 
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4. Forma arhitectu 
turarea ei s 
specifica 
Е. L. WRIGHT : Casa de la cascade 


pat 


5. Arhitectura poate realiza simultan 


utilitară si cea estetică prin lim 
priu de forme 


6. Castel de apă, obiect de utilitate. Prir 
gîndire şi o simtire intim conjugate, # 
lului se potenteazà cu o expresivitate 
EERO SAARINEN: Centru tehnic, 
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copiii 3 Cu colindu — llustragie la « Amintiri din 


1. EUGEN TARU: Ilustragie la «Amintiri din copilărie» 


2. RONI NOEL: Низсгайе la « Popa Duhu » 


3. СЕТА BRATESCU : Ilustragie la « Capra cu trei iezi » 
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ATELIER 


FLORIN NICULIU: Din copilärie — creioane colorate 


În entuziasmul său, Florin Niculiu înțelege pictura ca pe un univers profund 
şi nedefinit, incontinuu de explorat. Astfel, un permanent elan, dimensionat la 
propria-i sensibilitate şi temperament, îl însoţeşte în aventura sa. Şi întrucît 
coordonatele unei viziuni personale, le stabileşte în artă acea conştiinţă eliberată 
de conventiuni, pentru Florin Niculiu, necesitatea de investigatie se identifica 
cu insasi necesitatea de a picta. Temperamentului său îi este imprimatä dinamica 
unui mare impuls, dar şi măsura bunului simt. Există în pictura lui si joc spiritual 
al imaginaţiei şi timbrul unor sentimente grave. Nimic însă, nu vine din exterior, 
ca preconceput, formal. 

Cind receptivitatea lui descopera dincolo de limitele obiectiv-senzoriale figu- 


rarea unor sensuri de poezie si uman, subiectele unor tablouri au drept continut, 


ATELIER ATELIER 


ATELIER ATELIER 


FLORIN 
NICULIU 


PAUL GHERASIM 


un inefabil dialog; acela dintre artist şi realitatea din afara sa. Citeva din seria 
unor peisaje prezentate în prima sa expoziţie, organizată anul trecut, ne revin în 
memorie: « Toamnă în curtea uzinei », « În Mărţişor », «Uzina electrică » etc. 
În aceste lucrări, capacitatea sa de a transpune emoţional ordinea concretului 
în ordine subiectiv sublimată, atestă în Florin Niculiu, un poet. Dacă timbrul 
cromatic grav aminteşte în aceste tablouri rezonantele unor influențe mai vechi 
andreesciene, în schimb, elementele de construcție ale compoziţiei picturale, 
înscriind o gramatică nouă, anunță începutul unei viziuni personale. Mai pronunțat 
afirmata în « Toamnă roşie » şi « Toamnă verde», această viziune solicită culoarea 
spre a deveni element de transpozitie simbolică. În « Marină noaptea >, tendința 


unei abstractizări poetice, prin înscrierea unui ritm spațial, cursiv în cele mai 
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1.-FLORIN NICULIU: Vas cu flori — creioane colorate 


2. FLORIN NICULIU: Din copilărie — creioane colorate 


mici detalii ale compoziţiei, aduce elemente noi metaforei. Expresia aproape 


onirică din «Vară» se datorează mai mult unei concepţii noi asupra culorii ale cărei 


valenţe dimensionate afectiv rămîn nedefinite. Folosind principiul armoniilor în 
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serii (triadice) pentru obtinerea unei monocromii de o expresie moderni, el se 


serveste, in compozitia sa, de intreaga serie a tentelor cuprinse de culoarea galben. 
Spre a modifica însă mişcarea excentrică a acestei culori si pentru a crea profun- 
zimea unui spatiu psihologic, odatá cu inscrierea unor ritmuri de forme imaginare, 
el amplificá expresia cromaticá modelind aceste forme prin tonuri si nuante echi- 
valente. 

Tendinţa însă spre o pictură imaginativa, elaborată interior, metaforică, o 
confirma seria de tablouri intitulate « Din copilärie ». Nostalgice evocäri ale unei 
poezii difuzate într-o atmosferă de vis, încărcat de esențe intime şi care s-au înti- 
părit în cele mai profunde regiuni ale subconştientului, aceste compoziții picturale 
traduc prin încărcătura lor mobilul unei ideatii şi sensibilitüti. Atingind acest 
nivel conceptional, pictura sa se adresează nu atît unei receptivitati pasive, pre: 
dispuse spre hedonism, ci acelei receptivitäti avide de înțeles spiritual. Experiența 


sa fundamentată pe principii de strictă autonomie a picturii oferă, prin rezultatele 
obţinute, bune dovezi de încredere în viitor. | 
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CATARGI Cei 70 de ani ai lui Henri Catargi nu sint numal 
prilej de uräri calde, adresate maestrului care şi-a 
închinat mai bine de jumătate de veac artei: sînt tot 

ION FRUNZETTI atîtea decenii de frămintări si de izbinzi ale artei 
romîneşti, Henri Catargi însemnează azi pentru noi 
simbolul unei generaţii dramatice care a trăit dureros 
pentru a realiza miracolul cuprinderii, prin faptul 
gîndirii şi creaţiei, a unui sens al existenței, cucerit, 
postată cu postată, pe măsură ce adversitatea vremu- 
rilor trecute, nereceptive adecvat fata de artă, ceda 
presiunilor unor tendințe noi, conforme noii misiuni 


a artei în societate. 

H. Catargi şi-a depăşit cu autenticitate, fără ostenta- 
tia renegărilor spectaculoase si fără dorinţa de a stirni 
admirație, limitele impuse de coordonatele lumii în 
care și-a format cultura. Şi, în acelaşi timp, a ştiut 
să-şi păstreze din subtilitatea spiritului acelei lumi, a 
Franței studiilor lui, ceea ce corespunde valorilor 
etern-umane urmărite de orice artă adevărată. 
Clasic prin structură, echilibrat la modul surizător, 
fără să ignore totuși drama cunoaşterii într-o lume 
în care ea se rezolvă la nivelul practicii mai adeseori 
decît al înțelegerii, Catargi a adus în pinzele sale 
nevoia carteziană de geometrie, de raționalitate, ce 
defineşte constantele europene ale artei şi culturii. 
Legat profund de realitățile rominesti, acest pictor 
a dat priveliştii de la noi măreţia clasică a peisajului 
festiv poussinian, pastrindu-se în granițele lirismului 
celui mai specific naţional. Lecţia lui Pallady, la fel 
de medieval rominesc si de cultivat europeneste in 
subtilele lui plismuiri cu rost universal $i national 
deopotrivá, i-a slujit acestui amic şi susţinător de 
o viata a marelui maestru, cit o geneză, 

Catargi descoperă azi valorile unui univers nou, 
cel în care lumea solidarităţii socialiste are de spus 
un cuvînt hotaritor. Transformarea artei sale în spirit, 
conform noii experienţe umane şi sociale încorporate, 
dar beneficiind de toate cistigurile achiziționate prin 
atmosfera culturală aspirată, face din creaţia lui 
actuală un prilej de mindrie pentru cultura nouă a 
României, intrate pe făgaşul firesc al desfăşurării 
latentelor reale, imense, ale poporului, creator de 
valori materiale şi culturale în acelaşi timp. 

Artist al Poporului, H. Catargi atinge virsta de 
care Hokusai spunea că este a maturității pentru 
un pictor, în etapa unel tinereti spirituale ce se face 
garanti a viitoarelor lui izbinzi. 
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HENRI CATARGI: Paravanul lui Pallady — ulei 


ARTIŞTI DE PESTE HOT 


ARTIŞTI DE PESTE HOTARE 


ARTIȘTI DE PESTE HOTARE 


AMEDEO MODIGLIANI (1884—1920) 


MARIA BENEDICT 


Pina în prezent un număr impresionant de scrieri monografice, coan critice, co oM uo 
zitii sau insemnári memorialistice au contribuit, pe plan mondial, la punerez în a cars a perene ам picto- 
rului italian Amedeo Modigliani, de la a cärui moarte s-au implinit in luna ianuarie 45 de ei шош acestor 
scrieri, unii dintre ei istorici şi critici de artă reputați, alții figuri repre dE picture виқорепе 
moderne, precum Braque si Derain, Carra si Casorati, Chirico, De Pisis si шара VETS Severini 
şi Ben Nicholson, au împărtăşit un punct de vedere unanim in ceea ce pulyeste stabilirea кашы CE de 
pictorul italian in contextul artei secolului nostru. Asemeni lui Maurice Utrillo, idee кешеш. == 
aproape invariabil apreciat de către majoritatea exegetilor săi ca fiind — pe fundalul atit de pestrit al (pice: 
europene de la începutul veacului XX — un pictor « inclasabil », neîncadrabil în nici una dintre diversele 
orientări ale artei moderne. 

Cu prilejul deschiderii în cursul ultimelor patru decenii a numeroase expoziţii « Modigliani », dintre 
care unele cu amplu caracter retrospectiv (la Paris, Veneţia, New York sau Londra, Chicago, Roma, Bruxelles, 
Geneva, Livorno, Ziirich, Milano, Marsilia sau Berna) s-a comentat îndelung cu privire la unicitatea stilului 
acestui pictor, cu privire la expresia esențialmente individuală a operei sale. 

Într-o epocă în care în arta occidentală modalitățile de expresie îşi aflaseră o proliferare fără precedent, 
marcind însă, prea adesea, o preocupare exclusivă pentru formulele de limbaj, pe seama îngustării tot mai 
vizibile a investigației în lumea de gînduri și sentimente ale omului, opera lui Modigliani s-a dezvăluit ca 
un emotionant omagiu închinat exprimării şi valorificării umanului in artă. 

Creaţia lui Modigliani reprezintă rodul unei experiențe de viata de un rascolitor tragism, pe care, din 
păcate, atît negustorii de artă, cit si unii producători de filme occidentali, amatori de senzațional, nu au 
pierdut prilejul să-l speculeze, ticluind în legătură cu personalitatea pictorului italian mitul artistului boem. 
făcînd din el «tipul » reprezentativ pentru atmosfera « montparnassiană » a lumii artistice pariziene de 
la începutul secolului nostru. 

Amedeo Modigliani s-a născut la Livorno, la 12 iulie 1884. După ce, îmbolnăvindu-se de plämini, a fost 
constrins să renunțe la cursurile liceale, viitorul artist şi-a început la vîrsta de 14 ani studiile de pictură, 
primind lecții de la peisagistul livornez Guglielmo Micheli. Acesta fusese elevul lui Giovanni Fattori, un 
valoros reprezentant al mişcării asa-numitilor « macchiaioli », pictori florentini care, exprimind în viziunea 
de culoare pură, atît de caracteristică lor, o mare fidelitate fată de natură, au promovat o pictură antia- 
cademică. În arta lor de sensibilă vibrație luministică, « macchiaiolii » au dezvoltat principii foarte apropiate 
de cele ale impresionistilor fracezi. Sub semnul tradiției artei « macchiaiolilor », s-a manifestat şi Amedeo 
Modigliani în primele sale lucrări de pictură, în perioada anterioară contactului cu mediul parizian. După o 
perioadă de convalescentä, petrecută mai întîi la Capri, apoi la Napoli, Roma şi Florența, Modigliani a urmat 
în anii 1902 şi 1903 cursurile Academiilor de Belle-Arte din Florența şi Veneţia. Trecerea sa prin aceste 
academii, dar mai ales studiul meticulos în marile muzee ale Italiei, au fost menite să dea profunzime, 
slstematizare şi metodă pregătirii sale artistice. Despre un stil personal în creația acestor ani nu se putea 
vorbi încă, Nu este însă mal puțin adevărat că anume acestor ani Modigliani le va datora acea temeinică apro- 

| plere de marea tradiție de artă italiani, a сёге! cunoaştere va avea să-şi aşeze pecetea pe creația deplinei 
| sale maturităţi artistice, Echilibru, bun simț, mult zel şi mai cu seamă o claritate intuitivă — iată calitățile 

pe care Lionello Venturi le-a descifrat în activitatea lui Modigli : 

primelor contacte ale pletorulul cu viața artistic 
Ca și pentru Juan Gris şi Gino Severini, 

| AMEDEO MODIGLIANI: Ferig& in costum de marinar = ulei avea si rămînă, cu foarte mici întreruperi, pin 


ani din perioada anterioară, cit şi din cea a 
à din capitala Frantei. 


1906 este pentru Modigliani anul stabilirii la Paris, unde va 
ă la sfîrşitul scurtei şi nefericitei sale existente. 


er 


AMEDEO MODIGLIANI: Jacques Lipchitz şi soţia — ulei 


AMEDEO MODIGLIANI: Nud sezind — ulei 


Epoca în care Modigliani s-a manifestat în viata artistică pariziană (1906—1920) a adus afirmarea unui ДЕРЕ, MODIGLIANI: Portretul lui Leopold Zborowski 


numar impresionant de personalitati ale picturii moderne. In rindul acestora, Modigliani si-a cîştigat printr-un 
proces de asimilare gradată şi lentă, durind aproape zece ani, printr-o activitate neasemuit de febrilă, un loc 
de prestigiu, Martor al unor evenimente memorabile pentru destinele picturii europene moderne, precum 
deschiderea la Paris, în 1907, în cadrul Salonului de toamnă, a marii expoziţii retrospective Cézanne, apoi 
ivirea, rind pe rind, a începuturilor de artă cubistă şi de artă a «fauvilor », a primelor manifestări de 
artă futuristă, abstractă, dadaistă, de pictură « metafizică », de artă expresionistă şi suprarealistă, Modigliani 
nu s-a alăturat nici uneia dintre aceste orientări. Neaderarea sa la aceste grupări artistice nu a exclus însă 
posibilitatea ca artistul să cerceteze îndeaproape experiențele, pe planul modalitatilor de expresie, practicate 
de reprezentanții acestor mişcări, să urmărească, cu viu interes, tot ceea ce a constituit în plastica modernă 
inovaţie autentică. 


Modigliani s-a apropiat cel mai mult de arta lui Toulouse-Lautrec, a cercetat cu pasiune opera lui Cezanne 
şi Picasso, Utrillo şi Steinlen, Brâncuşi si Matisse, fiecare dintre aceştia inriurind în proporții diferite crista- 
lizarea stilului său. N-a rămas insensibil nici fata de operele de sculptură neagră, care pe vremea aceea 
începuseră să fie studiate cu pasiune de către unele din proeminentele personalități ale picturii moderne. 
Graţie îmbinării unor atit de diverse influențe exercitate asupra sa, în procesul lent de formare a propriei 
personalități, îl aflăm pe Modigliani în 1916 la un nivel superior de cultură picturală, fără a se putea spune 
că expresia artei sale a devenit tributară unora sau altora dintre aceste componente ale pregătirii sale 
artistice. Fata de lecţia de artă pe care i-au incredintat-o toate personalitățile cu care a avut prilejul să vină 
în contact, fata de arta acestora, Modigliani a avut, cum pe drept cuvint apreciază Lionello Venturi, 
« condescendenta aceluia care ştia că nu aceea este propria sa cale ». Nu pastisa, nu imitatia epigonică, nu 
preluarea unor soluţii deja elaborate, străine însă spiritului său, au fost roadele contactului cu marii săi 
contemporani din domeniul picturii. 

Nesupunindu-se nici unei mode, Modigliani şi-a impus să fie el însuşi. Şi aşa cum nota Franco Russoli 
în prefața catalogului pentru Expoziția retrospectivă deschisă la Milano, la sfîrşitul anului 1958, pictorul a 
ajuns să aibă «... patetismul său picassian, înflăcăratul său cromatism matissian, violenţa sa în definirea 
tipologică pe саге o mai întilniserăm la Rouault şi Van Dongen, Jawlenski si Vlaminck ». Dar pina la 
atingerea modului de expresie atît de personal, ре ce traectorie а evoluat arta lui Modigliani, care i-au 
fost deci coordonatele? 


Primul säu contact cu publicul parizian s-a realizat in 1908, cind, in cadrul Salonului artistilor inde- 
pendenti — in societatea cärora devenise in 1907 membru — a expus şase lucrări. Tablourile din 1908 si 1909, 
mai cu seamă « Portretul lui М.Р. », « Violoncelistul », « Taran din Livorno », « Cersetorul », se resimt de 
influenta artei lui Cézanne, pe care avusese prilejul s-o cunoascä in marea expozitie comemorativa consa- 
crată acestuia. Ре întreaga întindere а operei lui Modigliani este, de altfel, singurul caz de imediată şi cert 
identificabilă räsfringere a influençei contactului cu arta altui creator. Înrîurirea lui Cezanne s-a concretizat 
în rigoarea metodei de lucru adoptată de Modigliani, în disciplina geometrică pe care o sugerează structura 
lucrărilor sale din acea vreme, în soliditatea construcţiei volumelor prin acorduri de tonalități, în cromatismul 
de o bogăţie care aminteşte de pictura maestrului de la Aix. 


Pentru o anumită perioadă, asupra creaţiei lui Modigliani s-a difuzat, cu forță fertilizatoare, pilda artei 
lui Brâncuși. În 1909, în vremea în care începuse să ducă o viata zbuciumată, härçuitä de privatiuni mate- 
riale, dublate prin desele reveniri ale bolii, pictorul îl cunoaşte, prin mijlocirea doctorului Paul Alexandre, 
pe marele nostru sculptor. De Brâncuși avea să-l lege o admiraţie profundă, o prietenie afectuoasă. Încurajat 
de Brâncuși, alături de care, o vreme, a lucrat în același atelier din Montmartre, Modigliani a început să 
sculpteze cu convingerea, la acea dată, că sculptura reprezenta adevărata sa cale de afirmare în artă. Entu- 
ziasmul de care a fost cuprins, creînd în preajma lui Brâncuși, l-a determinat 
unei scurte călătorii la Livorno, în toamna anului 1909, să-şi făurească prolect 
Carrara, pentru a lucra în marmură, Există chiar presupuneri, consemnate de critica de artă ltallană, potrivit 
cărora numeroase lucrări de sculptură, făurite în vremea acestel călătorii în Italia, de a căror realizare Modi- 
gliani, cu probitatea și exigența care l-au caracterizat, nu ar fi fost deplin satisfăcut, au fost aruncate de ar 
într-unul din canalele din Livorno, 


pe Modigliani ca în timpul 
e îndrăzneţe de stabilire la 


tise 
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MODIG LIAN: 


Reîntors la Paris, el a participat în 1910 la Salonul independentilor. În acelasi an s-a împrietenit cu 
poetul Max Jacob, care va avea să-l determine să revină la pictură. În numeroase colecții publice şi parti- 
culare din Italia şi Franţa se păstrează, realizate în tehnica uleiului, a temperei, a pastelului sau în desen 
şi datate între 1912 si 1945, lucrări din seria « Cariatidelor », care, în ansamblul creației lui Modigliani, se 
înscriu ca o edificatoare mărturie a momentului de revenire a artistului de la sculptură la pictură, probind, 
totodată, prin viziunea de expresivă simplificare, cît de puternică era pe atunci atracția pe care o avusese 
asupra sa atit arta marelui nostru Brâncuşi cit şi sculptura neagră. Prezenţa sa în acei ani în expozițiile 
pariziene, cu lucrări care vădeau tot mai insistenta preocupare a pictorului pentru genul portretului, a atras 


PLAFONUL OPEREI DIN PARIS 
PICTAT DE MARC CHAGALL 


La 23 septembrie 1964 а avut loc, în marea rotondă a palatului Garnier din Paris, 
inaugurarea festivă a plafonului pictat de Marc Chagall. Pictura, integrată arhitecturii 
palatului — Chagall însuşi a mărturisit, de altfel, că a conceput si creat anume pentru 
cadrul arhitectonic al Operei din Paris — cuprinde, pe o întindere de două sute de 
metri pătrați, o compoziție amplă, inspirată din universul bogat al creației muzicale 
europene — de la clasici pînă la contemporani. Temele alese de pictor ilustrează nouă 
celebre opere gi balete: «Flautul fermecat » — Mozart, « Tristian $i Isolda » — 
Wagner, « Romeo si Julieta » — Berlioz, « Pelléas si Melisande » — Debussy, « Da- 
phnis si Chloé » — Ravel, « Pasdrea de foc » — Strawinsky, «Lacul lebedelor » — 
Ceaikovski, « Giselle » — Adam si « Boris Godunov » — Mussorgski. 

Rod al unor necruțătoare eforturi — Chagall a lucrat susținut, timp de doi ani — 
pictura plafonului Operei din Paris, cel mai important şi mai mare teatru liric francez, 
este, de fapt, un sincer și nobil omagiu pe care celebrul pictor îl aduce artei. 


1, Marc Chagall lucrind la pictura plafonului Орого] din Paris 
2. Marc Chagall lucrind Ja cartoanele pentru plafonul Орого| 
din Paris 


3, MARC CHAGALL: Plafonul Operei din Paris 


pictură pe 
» pinzá maruflara 


BRÂNCUŞI INEDIT |  . 


Din corespondenta artistului 


T 
1 


EUM Vw 


1. LEON BIJU: Brâncuși suferind (detaliu) — crelon (colecţia 1 
Cabinetului de stampe al Academiei R.P.R.) 


2, Carte poștală adresată Ortiljel Cosmuţia-Băldni; pe verso! 
« Suntem bine, mulțumim și Vă trimitem mult drag la amindoi 
= Polaire şi Brâncuși» = (facsimil apărut In Tribuna, 21 XI/1 964) 


Sculptorul Constantin Brâncuşi nu avea prea mult 
timp şi nici nu îi plăcea să scrie; corespondența o 
rezolva prin telegrame sau cărți poştale ilustrate, 
redactate într-un stil simplu şi lapidar. Opt cărți 
poştale — avînd fiecare pe verso fotografii din opera 
lui, expediate în perioada 1906—1907 lui Victor 
М. Popp — stau mărturie. Din numărul restrins de 
scrisori ce s-au mai păstrat, publicăm aci, pentru 
întîia oară cîteva; textele sînt adresate sculptorului 
Frederic Storck, Ştefan Georgescu- 
Gorjan (fiul prietenului de tinereţe, care a colaborat 
la ridicarea « Coloanei infinite ») şi fratelui său 
din Hobita, Dumitru Brâncuşi. 


inginerului 


Ne-am îngăduit, pentru farmecul unor forme dialec- 
tale olteneşti, să facem doar cîteva mici îndreptări 
cerute de noua ortografie a Academiei R.P.R. 


Șapte cărți poştale adresate lui Victor N. Popp + 
І. 


(Pe verso fotografiei bustului intitulat «Orgoliul») 2 
18 XII 1906 

«Stimate Domnule Popp 

Sosii cu bine, dar mi-e ciudà ca din toate fotografiile 
ce credeam că am, nu mai găsi decît pe cea се о văzu- 
rati azi, 

Îndată ce voi avea timp priincios am să reproduc 
şi pe celelalte şi vă voi trimite din fiecare. 

Cu sănătate şi să auzim de bine 

C. Brâncuşi 

[lateral| Ertati-mà că nu avusăi plic. De s-o murdări 
vă trimet alta» 


Il. 


(Pe verso fotografiei «Portretului lui С. Lupescu») 3 
24 decembrie 1906 Paris 
«În semn de prietenie 
С. Brancusi» 
Ull st IV. 
(Pe verso а două fotografii diferite a lucrării «Pieile 
roşii») 4 
24 decembrie 1906, Paris 
«În semn de prietenie 
C. Brâncuşi» 


ү. 

(Ре verso fotografiei lucrärii «Copilul») 5 
|(%гї dati 

«lubite Domnule Popp 

Vă urez realizarea tuturor dorințelor şi multă 
sănătate 


C. Brâncuşi» 


VI, 

(Pe verso fotografiei lucrării intitulate «Repaus») ° 
31 decembrie 1906 Paris 

«Stimate Domnule Popp 

Eu am fost şi sunt încă bolnav. Cauza pentru care 
nu v-am scris şi nici n-am putut să mă duc la uzină 
ca să mă informez pentru plachetă. Cînd veniţi pe 
la Paris Vă rog treceţi si pe la mine. 

Primiti salutäri amicale 

C. Brancusi» 

Vil. 

(Pe verso unei fotografii a lui Brâncuşi) 7 
30 ianuar 1907 

«Ce mai faci Domnule Popp, ai terminat cu mutatul? 

De bilete pentru reprezentatia românilor te-ai 
aprovizionat? Eu n-am găsit decît un loc într-un colt 
de foyer. 

Vineri vii? În tot cazul eu aştept. Pe aici vreme rea; 
ba azi noapte s-apucasă să fulgere şi să trăsnească. 

Cu sănătate si să auzim de bine 

C. Brâncuşi» 

VIII. 

(Pe verso fotografiei lucrării «Supliciul») 8 
[ştampila poştei: 2.VIII.1907/ 


«Pe la Paris, totul e bine, Nobile Cavaler... 
Petreci in pace ! $i sä auzim de bine. 


C. Brancusi» 


Doud scrisori adresate in anul 1909 sculptorului 
Frederic Storck 


l. 
«54 rue du Montparnasse 


lubite Maestre, 


Chear prin Madam Storck sunt informat că mi-a 
cumpärat si mie Ministerul bustul cel mare de la 
expoziţia oficială 9, 


Pentru premiu 10, am făcut vreo două cereri dar 
n-am пісі un răspuns pînă acum, 

Te rog să fii bun să vezi D-ta la Minister cum stau 
lucrurile. Dacă e nevoie de vre o cerere ca să-mi 
trimeată bani pentru lucrarea cumpărată te rog 
fău-o D-ta din partea mea !!; de asemenea de e nevoie 
de vre o adeverire de primirea lucrărei de către 
Pinacotecă te rog ocupă-te D-ta de aceasta si mijlo- 
ceste să-mi trimeată bani 12. Ceilalţi căror li s-a 
cumpărat lucrări aud cà au încasat de mult bani 13. 

Altfel eu m-am întors de mult la Paris, contrariat 
si necăjit peste măsură am plecat din Bucuresti fără 
să am timp să mai dau de veste 14. Aici am lucrat 
toată vara fără mult folos. 

În timpul din urmă am fost foarte rău bolnav şi 
erea cit pe aci să nu mă mai scol 15, dar cu încetul am 
început sa reinvii — De cîteva zile am început să 
lucrez cite putin şi merg spre bine. 

D-ta ce mai faci, lucrezi mereu? Eri am văzut pe 
Madam Storck şi azi ne-am dat întîlnire să vedem 
Muzeul Clouny şi Guimet 15. 

Încheind, te rog încă o dată să fii bun să te inte- 
resezi de cea ce te rog mai sus, cit poti mai de grabă 
fiind cä cu boala mea n-am putut sa má ocup de afaceri 
si stau cam prost. Premeste te rog multumiri si salu- 
tări prietenești. 


C. Brancusi 


{lateral pe p. 1/: Vezi te rog la Minister sa nu tntoarca 
cumva lucrurile si sa ma lase pe din afará cu cumpa- 
rarea bustului. 


[lateral ре р. А]: Te rog spune salutári lui Ressu si 
s-auzim de bine». 


ПА 
«54 rue du Montparnasse 


lubite Maestre, 


Ми știu cum să-ți mulțumesc pentru amabilitatea 
ce ai avut să te ocupi de afacerea mea, și earăș nu-ți 
pot descrie bucuria ce am avut aflind rezultatul, 
Am trimes formalitátlle direct la minister, și nädäj- 
duiesc să-mi trimeată bani de nu s-ar nămol! cumva 
hírtille prin vr-un dosar, 
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Erea sá ti le trimet tot la D-ta dar am aflat cá 
esti’ prins din cale afará cu mutatul si n-am mai 
indráznit. 

Totusi te rog dacá cumva poti sa vezi ce se face 
cu ele, nu s-ar putea mai bine. Sá mostenesti sanatos 
si izbindä depliná in noile ateliere 17. 

Am fost de citeva ori cu Madam Storck sa admiram 
de ale vremilor trecute 18 si nu pot spune pläcerea 
ce am simtit vazind cu cita fineta D-sa patrunde in 
intimitatea artei mari si curate — Asa ca presupusele 
vederi anarhiste nu-i serva la nimic ci din contra. 

Relativ la lucrarile mele D-sa e prea darnica. 

Altfel о vad foarte iritatä са nu sa puata intoarce 
la Bucuresti sa reinceapa lucrul si nici sa profite 
indestul de timpul care sta aici fiind tot timpul ocu- 
pata cu D-ra Braneanu care inca nu poate sa faca nici 
о mişcare singură 19. 

La expoziția lui Iser mi-a fost peste putință să trimet 
ne putînd termina nimic din lucrările ce voiam 20 
— şi-mi pare foarte rău — 

Afacerea cu catedra mă dezgustă dar să sperăm 
că nu s-o face vre o nesocotintä asa mare — 

Multumindu-ti încă o dată pentru tuata amabili- 
tatea te rog să primeşti sinceră prietenie 


C. Brâncuşi 


N.B. 


Bronzurile nu le-am trimes încă la Buzău şi nu 
sunt sigur cînd le voi trimete?!, Si cu sănătatea 
m-am mai îndreptat dar nu de tot bine». 


Scrisoare către Dumitru Brâncuşi 22 


«6 Impasse Ronsin 
Paris 27 Octombrie 1922 


Frate Dumitre, 21 


N-am putut si trimet bani de la Bucuresti cum 
făgădulsem pentru biserică — Primeşte cecul de cinci 
mii lel ce-ţi alitur din care să dal trel mil pentru 
biserică, ca să completeze suma de şasă mil cu cele 
trel cel al primit de la D-ra Lane, ?! şi te rog fă aşa 
să nu se işte vre o nemultumire — restul de două 
mil fine-1 pentru tine (fă cumnatei un cadou frumos, 
că e-am luat pinza şi brücirile) — 


Ca sa nu te duci pina la Bucuresti sa incasezi cecul 
— deschideţi un compt la bancă la Tirgu Jiu si depune-I 
să-l incaseze banca in comptul tau. 

În drum spre Bucureşti am întîlnit І. $. Episcopul, 
venea dela Severin, şi mi-a făgăduit că după sărbătorile 
încoronării va face tot posibilul să vie şi cazul cel mai 
rău are să învestească pe alcineva; eu am ajuns bine 
şi sunt sănătos, ce vă doresc la (toti) vă imbratisez 
cu drag 


C. Brâncuși 


Domnişoara e încîntată vă trimete multe salutări 
la toți şi serută nepoatele cu multă dragoste pentru 


monument 25 voi 


trimete în curind toate deslu- 


sirile». 


Scrisoare către Stefan Georgescu-Gorjan °5 


«În tren, 2 Septembrie 1937 
Dragă Georgescu 


Eri-am văzut pe D-na Tătărăscu şi mi-a spus că ferul 
a sosit si că {1-а trimes un cec de 50.000 lei ca să 
poti începe imediat lucrările pentru fondament — 
şi în urmă să-i cei tot ce-ţi trebuie. Eu te rog să 
nu faci nici o iconomie şi să surveiezi cît se poate 
mai mult calitatea materialelor. 

Modelul sper că s-a terminat bine şi că lucrul 
avansează. Mie mi-e peste putință să mă mai opresc 
să-l văd. 

Doamna Tătărăscu ar vrea ca fonta să nu fie prea 
netedă şi roagă să-i dai de veste îndară ce o fi un 
element făcut, ca să vie să-l vadă. 

Te rog să începi imediat construcția fondamentului, 
ca să aibă vreme să se întărească pînă ce începi cons- 
trucția elementelor şi cînd oi începe construcția, 
dă-ml de veste, te rog, ca să vin, 


Cu drag şi multă omenie 
С. Brâncuşi 


11 Impasse Ronsin 
Paris (15°) 


P.S, Prietenie la toti 
(Sper că Georgică ţi-a adus ce-ţi datoram)». 


Brâncuși pe acoperişul casei profesorului Dr. D. Gerota — Săltica, 193 


Brâncuși la « inele » — Silica, 1937 


Na 


Coperta şi o pagină din catalogul expoziţiei lui Brâncuși din 
1933—1934 
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NOTE 


1. La Paris, în timpul studiilor, tinärul Victor N. Popp (1885— 


10 


1955) l-a ajutat po Brâncuși la încoputul cariarai lui. Drept 
recunoștință pentru solicitudinea arătată, artistul îl ţinea 
la curent cu mersul lucrărilor, oxpediindu-i regulat foto- 
grafile operelor, indicindu-i denumirea iniţială, data şi 
locul expunerii, (Sculptorul locuia în Place Dauphine, 16, 
iar Popp, la Versailles — în Avenue de Paris, 7). 


Expus in octombrie 1907, la Salonul de Toamnă din Paris, 
cu nr. 220; озсо vorba (după cum seria Brâncuși pe spatele 
unei alte fotografii) de «un studiu făcut la școală după 
natură », Replica în bronz, care a aparţinut lui Victor 
Popp, a trecut ulterior sub titlul groşit « Cap de fetid » 
în Colecţia Muzeului de Artă din Craiova, după ce figurase 
la expoziţia « Siptiimina Olteniei » la Craiova în 1943 
(24 octombrie — 10 noiembrie). 

Portretul lui С, Lupescu figuroază în catalogul aceluiași 
Salon de Toamnă cu nr. 218; reprodus în revista Luceafărul 
(martie 1907). Istoricul de artă Theodor Cornel pretindea 
că bustul ar fi fost destinat unui monument funerar la Buzău 
(Th. Cornel, Figuri Contimporane din România, București 
1909, р. 446). 

Două fotografii diferite ala aceleiași lucrări rămasă, după 
cum indică sculptorul, în fază de « crochiu >. 


Capul de copil a figurat la Salonul de Toamnă 1906 cu titlul 
«L'Enfant» (nr, 219); astăzi în colecţia prof. acad. 
С. Oprescu, provenind de la V. N. Popp. 


Este numele primei versiuni în ghips a lucrării în marmură 
« Somnul » cumpărată în 1909 de A. Simu direct de la 
Brâncuși și greșit datată: «1908 »; a treia versiune inti- 
tulată «Muza Adormită » avea să fie expusă abia în 1912, 
la «Salon des Artistes Independents » (nr. 494); apoi la 
București, în bronz aurit, la «Tinerimea Artistică», în 
martie 1914 (Th. Cornel, Muzeul Simu, Buc. 1910 p. 27; 
Muzeul Simu — Catalog, Buc. 1937 p. 39.) 

Document singular: Constantin Brâncuşi îmbrăcat in 
odăjdii în timpul cînd era dascăl la biserica ortodoxă din 
Paris; fotografia poartă inscripţia: « Amintiri din vremuri 
grele ». 

« Supliciul » a figurat în 1907 la Salonul din Paris între 
versiune în ghips (nr. 1818); apoi, în 1908, în marmură, 
la « Tinerimea Artistică » din Bucureşti: a aparţinut 
succesiv lui V, N, Popp, prof. N. Coculescu, Pius-Servien 
Coculescu ; astăzi în col. Z. Dumitrescu-Buşulenga. 

În iunie 1909 Ministerul cumpărase portretul pictorului 
Niculae Dărăscu — Inserat în catalog cu nr. 233: « Bust 
(platru) » — evaluindu-l la 2.000 lei; ulterior artistul 
«find în mare necesitate » redusese 250 lei din pret. 
Abia în aprilie 1910 (după repetate intervenţii din partea 
lui Fr, Storck), Brâncuşi va primi şi ultima tranșă datorată 
(Arh, St, Bue, Fond. Min, Cultelor şi Instr, Publice nr.2554/ 
1909, t, 52, 60), 

Tn 1910 Brancusi participase atte la cea de~a Villa expoziţie 
a < Tinorimii Artistico №, cît si la Salonul Expoziţiei Oficiale, 
Unde | ssa decernat un Premiu de 1,000 lei; In absença 
premlatului, Fritz Storck за Ocupat cu conştiinciozitate 
de interesele lul, 


(urmace în pag. 58) 
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Vara trecutá, sculptorul si criticul de arta Sidney Geist, profesor la «Pratt 
Institute » din New York, ne-a vizitat tara. Vechi admirator al lui Brancusi, preo- 
cupat cu ani in urmä de creatia si opera sculptorului romin — el intentioneazä 
sa-i consacre un volum; in acest scop a efectuat calatoria de studii, care — dupa 
cum însuşi declară — « nu a fost întreprinsă de nici unul dintre autorii materialelor 
apărute în Vest». 

Redăm mai jos fragmente din notele sale de drum intitulate « Pe urmele lui 
Brâncuşi » şi apărute în numărul din octombrie 1964 al revistei « Arts Magazine », 
din New York. Scris cu sinceritate, într-un stil vioi şi colorat, reportajul, foarte 
amplu, nu se mărgineşte la descrierea unui itinerar jalonat de întîlniri cu lucrările 
lui Brâncuşi din România sau din restul Europei ; autorul se arată deopotrivă de 
interesat de muzeele noastre, de arta noastră modernă şi contemporană, de 
folclor; povestește întîmplări hazlii, manifestindu-si totodată gratitudinea faţă 
de toţi cei care l-au sprijinit pentru a putea duce la bun sfîrşit documentarea, 
anevoioasă şi din pricina insuficientei cunoașteri a limbii romine pe care, de altfel 
— tot datorită netármuritei lui admiratii față de Brâncuşi — începuse s-o învețe 
cu luni înainte de a descinde pe meleagurile noastre. 5 


4... Dacă 505650 in ultima săptămînă a lui iunie, vei fi copleșit de mireasma 
teilor în floare ; iar o lună mai tîrziu — cînd pleci — iti va fi greu să te desparti 
de atitia prieteni — un lucru la care nu te-ai fi aşteptat... 

La Londra, cîteva zile înainte de a porni spre Bucureşti, am văzut primul Brâncuşi 
din Europa. Tate Gallery posedă unicul Brâncuși aflat într-o colecție publică în 


UN CRITIC AMERICAN 
PE URMELE LUI BRÂNCUŞI 


Anglia, un cap în bronz intitulat Mile Pogany şi datat 1920. Această mică formă 
îngustă, cu ochii mari, putin ieşiţi în afară şi cu nasul ca o aripioară de рее, 
пи ar reprezenta decit un modest exercitiu de stil daca nu ar fi taietura gurii, 
о uşoară şi sensibilă notatie, care, aproape singură, cuprinde în ea întreaga perso- 
nalitate a lucrării. 

O călătorie de două zile de-a curmezişul Europei nu este cea mai bună pregă- 
tire pentru cel ce are să vadă pentru prima oară o colecție de Brâncuşi, dar, 
odată ajuns, îmi pierise cheful să mai dorm. 

Muzeul de artă cu cei şapte Brâncuşi ai săi era la doi paşi de hotelul meu. . . 
Prin splendide galerii noi, pardosite cu marmură albă şi aranjate cu cel mai bun 
gust, ne-am făcut drum spre Brâncuşi. . . Cea mai importantă piesă din colecţie este 
«Rugăciunea », cunoscută de mult la noi dintr-o fotografie a ghipsului. Lucrare de 
tinerețe, ea avea in această fotografie aspectul de schiță a unui studiu. În bronz 
însă, nu mai apare ca un simplu efort tineresc, ci ca o lucrare majoră care se înscrie în 
viziunea lui Brâncuşi. Descărnată, zveltă, bine legată, construită de-a lungul unor 
axe variate, « Rugăciunea » este în acelaşi timp adînc emoţionantă. Pe lingă cali- 
tatile intrinsece, ea prezintă un deosebit interes ca lucrare pivot în creația sculpto- 
rului — privind înapoi spre lucrările lui timpurii, şi înainte spre tot ce avea să vină. 
Tot în muzeu se află un cap în marmură, realist: « Somnul ». Un « Cap de băiat», 
în ghips, un alt «Сар de băiat », incisiv, în bronz, şi «Portretul pictorului 
N. Dáráscu», unde metalul pare că prinde viata, precum şi primitivista şi putin 
cunoscuta « Cumintenia pămîntului », în piatră... 

-.. Nimeni la Muzeu nu crede, si nici eu, că vechea lucrare în marmură 
« Somnul », foarte distinct datată 1908, ar fi cu adevărat realizată atunci. Cifre'e 
sînt de altă mina decît semnătura şi pe un alt plan al pietrei. Această suprafață 
este mai netedă şi are două cepuri destinate după cit s-ar părea să fixeze o placă 
de piatră care, căzînd, s-a pierdut. Lucrarea pare a fi din 1906; data de 1908 s-ar 
putea explica printr-o citire greşită. În mod cert naturalismul acestei figuri este 
total incompatibil cu ceea ce făcuse Brâncuşi în 1908 şi chiar în 1907. Lucrarea 
a fost expusă la începutul lui 1910 la Bucureşti şi niciodată în Franța. Se pare că 
în 1909 Brâncuşi ar fi stat un timp mai îndelungat la Bucureşti. 

Cînd am terminat cercetarea lucrărilor lui Brâncuşi, un ghid de limbă engleză. . . 
m-a condus prin Galeria Universală. Ne-am uitat la Tintoretto, Memling, van Eyck, 
Velasquez, la lucrarea de mari dimensiuni « Haman implorind iertare Esterei », 
a lui Rembrandt, la operele lui Rubens, Delacroix, Sisley, Daumier, la un mic 
studiu de Monet. Muzeul poseda doi El Greco nemaipomenit de frumoşi : « Adoratia 
pästorilor », si mica « Logodna Fecioarei ». Aceasta din urma este una dintre 
cele mai frumoase picturi pe care le-am vazut vreodată: o friză compactă de 
figuri, de fapt o aglomerare abstractă de vestminte deasupra cărora apar mici 
capete şi cite o mînă ici şi colo. Lucrată în tuşe mărunte, transparente, eleganta 
imagine se iveste dintr-o urzeală de culori, Este una dintre ultimele lucrări ale lui 
El Greco. Vedem pensula atingind cu gingäsie pinza, un om bătrin visind un 
tablou, МА cuprindeau flori ori de cite ori o priveam. . . 


(urmare in pag. 60) 
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ARTELE GRAFICE 
ÎN S.U.A. 


PETRU COMARNESCU 


Asa cum a fost conceputa si organizată, expoziţia « Artele grafice în S.U.A. 
mai cu seamă trei aspecte ale activității graficienilor de peste ocean: mai intii, 
de stiluri si limbaje contemporane ; apoi, diferentierea tehnicilor folosite si 
nilor grafice în cuprinsul vieţii cotidiene. 


» а reuşit să ne infatiseze 
varietatea de viziuni şi expresii, 


‚ insfirsit, larga functiune a imagi- 


Martin Glazer 
ilustrează coperte şi cărți, unele pentru copil, ducind in toate imaginatie 


și vervă. Fireşte cá există şi artisti specializați într-un singur domeniu, practicind doar una din tehnicile 
graficii, Saul Steinberg se rezumă doar la desen, avînd — în varietatea viziunilor sale, străbătute de un umor 
autentic, un umor al consternării, al întrebărilor nalve sau dimpotrivă cu un tile mal adinc — un stil propriu, 
care de multă vreme l-a impus са pe unul dintre cei mal Ingenioși și та! Imaginativi minuitori al crelonului 
Я penitei. Este interpretul în linii voit nalve, pline de vibraţie și vervă, al vieții citadine. 


Alături de Steinberg și Glazer, am menţiona dintre graficlenii cărților și revistelor pe Jerome Snyder 
(specializat în cărțile pentru copii și folosind o Imaginaţie si o tehnică adecvată), pe ilustrator 


ll de coperte 
Ivan Chermayeff, Jerome Martin, Ellen Raskin, lar dintre Ilustratoril de reviste, înzestrați cu simțul umorului 
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si folosind desenul viu, pregnant, rezumativ, pe Abner Dean, Charles Adame, Lou Dorfsman, Bob Peak, 
Walter Einsel. Uneori imaginea are o tratare picturală, ca la Bob Peak (meciul de box), John Groth (desene 
cu cai) şi Austin Briggs (teme de vînătoare), René Bouché (desenator al revistelor de modă). Alteori, cărbu- 
nele, tusul, penita, creionul, tratează simplificat figurile şi obiectele, urmărind însă redarea caracterului şi 


mişcării, ca la Robert Osborn (dirijorul), Ernie Pintoff (desene animate pentru televiziune), Louis Silverstein 
(reclama turistică), 


O caracteristică frecventă în grafica publicitară americană, este umorul, uneori cu o notă de naivitate, 
de primitivism, alteori cu apăsări expresioniste, precum şi dinamismul, pe care îl găsim nu numai în desenele 
pentru film şi televiziune, unde este absolut necesar. 

Tendința către complexa interpretare a realitatilor sociale şi individuale o vădesc mai cu seamă lucrările 
pe care le-am numi independente de uzul publicitar, deci destinate locuințelor şi muzeelor. Le-am numi ca 
facind parte din « grafica de sevalet ». Dar unele gravuri si desene din expozitie au dimensiuni cit statura 
omului, par mai curind grafică murală sau monumentală. Cu asemenea dimensiuni neobişnuite se prezintă 
în expoziție gravurile semnate de M. Lassansky (« Autoportret »), Leonard Baskin (« Omul păcii ») şi Arthur 
Deshaies (« Ciclul unei mări mari: întrebare fără răspuns »). Sînt lucrări expresive care ocupă o porțiune 
mare din peretele unei camere şi probabil că sînt menite, ca şi cărțile, să fie schimbate mereu de sub ochii 
posesorilor. 

Nu toate gravurile din expoziție au un caracter luminos, optimist. Ca şi cărțile, piesele de teatru si 


filmele, adesea ele cuprind întrebări anxioase, probleme existentialiste, viziuni suprarealiste, explozii expre- 
sioniste, semne abstractioniste, 

Numeroase sint si in expozitie imaginile ce rasfring introspectiile, 
dirile agitatiei psihice, momente de şoc şi îndoială, contradicţiile dintre id 
dovada unor frămîntări intelectuale şi emoționale, a unei 
modalitățile de expresie ale diferitelor curente, mai ales de la expresionism şi constructivism încoace, grafi- 
cienii americani şi-au intelectualizat foarte mult viziunile, şi în acelaşi timp au mlădiat tehnicile. 

În locul descriptivului sau narativului de odinioară, graficienii americani recurg la metafore poetice, 
la evocări concise şi adesea stilizate, la proiecții psihice şi semne ideiste, inspirate, major 


neliniştile sufleteşti, visul şi oglin- 
ealitate şi cotidian etc. Multe sînt 
predilectii pentru fantastic şi fabulos. Folosind 


itatea, din expe- 
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. J. L. STEG: Peisaj lunar — ac 


* ED. CASARELLA : Hiraklion 


. JACOB LANDAU: Саза vese 


vaforte 


DEAN MEEKER: lear — acvaforte 


liel — xilogravura 


їч, 


/ rm 


1. BEN SHAHN: Аб; pentru deschiderea silii de concerte 
a Filarmonicii din New York 


SAUL STEINBERG: Desen — peniti 


"n 


3. JOHN ROSS: Stradi în Ploieşti — gravură 


4. M. LASANSKI: Autoportret — intaglio 


5. PAUL BRUNER: Voronet — gravură 


riente concrete de viaţă, ca si de lecturi. Uneori, imaginile sînt pătrunse de poezie, au vitalitate şi transmit 
sentimente sau viziuni de autentică omenie. 

În expoziţie am găsit o serie de evocări ale vieţii citadine, interesante ca expresie şi compoziţie. Am 
cita serigrafia « Oraşul primăverii » de Dorothy Bowman, o viziune în înălțime, fără volume, poetizînd arhi- 
tectura metropolelor americane; tot serigrafie, « Farurile din fata si luminile din spate », de Joe Jones, 
este o imagine caracteristică, realizată cu ochii şi senzațiile automobilistului. Reluînd viziunea despre Manhattan 
a lui Walt Whitman, graficiana Clare Romano redă zgirie-norii de azi ca nişte uriaşe stinci printre crăpăturile 
cărora se strecoară: cortegiul vieţii cotidiene. Este o lucrare cu farmec si măreție, intitulată · « Fisuri ». 
Evocare asemeni unui decor arhitectural, astfel se înfăţişează gravura în acvaforte a lui Harold Altman 
« Crimpee din oraş ». 

Ca amintiri din călătorii reale sau imaginare pot fi caracterizate alte lucrări expuse. « Umbria » este 
evocată de Mel Silverman într-o gravură cu construcţii redate etajat în mari înălțimi, şi cu un colorit ce 
sugerează patina vremii. O imagine poetică, notată sensibil, găsim şi în « Ruine romane >», gravură їп acva- 
forte de Rudy Pozzatti. O fascinantă litografie în tonalități de brun si alb este aceea a lui Adolph Dehn, 
« Noapte indiană », în care vedem un cortegiu de femei avînd. înaintea: lui un animal parcă descins de ре 
pereţii grotelor de la Altamira. Gravura lui Jacob Landau, «Philadelphia », este o evocare a istoriei ameri- 
cane. Temă mitologică tratată ca o vedenie de vis este gravura în acvaforte « Insula zeiţei Circe » de Andrew 
Rush, cu două figuri femenine, sensibil conturate. 

Unele dintre cele mai notabile peisaje, concepute ca stări sufleteşti şi avînd forti de sugestie asemeni 
unor cuprinzătoare metafore poetice, ne-au părut a fi « Peisaj lunar» de J. |. Steg, gravură în acvaforte folosind, 
am zice, pictural contrastul de alb şi negru; «Duminica în parc», tot gravură în acvaforte, aceasta însă cu 
vaporoase tonalități de verde, galben, negru, opera lui Warington Calescot; « Mezzogiorno», xilografie de 
Carol Summers, colorată în mari pete de mov, albastru și roşu, unde spaţiul are vibraţie lirică, o muzicalitate 
subiacentă şi «Hiraklion» de Ed. Casarella, în zeci de reverberatii pe fondul întunecat al nopții. 

Dacă unele peisaje se rezumă la cîteva notații prin pete de culori ori la cîteva «semne» abstractioniste, 
altele, dimpotrivă, par tratate cu aparentă migală, cu voite precizări ale detaliilor, aşa cum făcea marele 
gravor Albrecht Diirer. Dar şi aici aparenta uniformitate şi monotonie — pe care numai cei neavizati le pot 
confunda cu « exactitatea» naturalistă — sînt rodul unor interpretări, cu nuantäri neostentative, urmărind 
tocmai varietatea în unitate. Astfel se prezintă jocurile de ritmuri şi forme ale ierburilor şi vegetației din 
peisajul « Cîmp», xilografie de Jaques Hnidovski, sau păienjenişul de ramuri şi rămurele ale unui codru 
desfrunzit, ca în gravura in acvaforte «larnă grea» de Gabor Peterdi. Virtuozitatea liniaturii aparent minu- 
tioase, folosită cu sensuri foarte subtile, o găsim şi în compoziţia « Pravalie » de Arthur Thrall, unde fațada 
de la stradă apare ca un decor capabil să sugereze interiorul magazinului, fără a folosi totuşi în mod obişnuit 
perspectiva. $i, de asemenea în imaginea cu-un «Cocoş» de Walter Rogalski, unde este vorba de suge- 
rarea lemnului din care este făcut cocoşul-jucărie sau bibelou. Gravura în acvaforte permite asemenea fine 
explorări ale structurii naturii, arhitecturii, obiectelor, fără nesocotirea luminii, ce le conferă viata şi 
poezie. Alteori, prin această tehnică se caută fluiditatea spaţială, ca in «lcarul» lui Dean Meeker, unde 
personajul legendar, gata de zbor, cu mantia-i de aripi apare diafan, intruchipind elanul zburătorului. Aici, 
fireşte, nu mai întîlnim liniatura voit máruntiti, ci liniile mari şi umbrele fluide. Liniatura cu detalii ce 
prind jocul de umbre şi lumini într-o compoziţie complexă o găsim de asemenea în xilografia lui Fritz 
Eichenberg, «Paza de noapte », infatisind mai multe bufnite cu diferențiate expresii umanizate, ca în fabule. 

Ernest Freed, folosind o gamă cu tonalități roşii şi mov peste alb şi negru, precum şi 


forme mari, 
stilizate, mai curînd cubiste, evocă tragismul « Regelui Lear». 


Gravura de mari dimensiuni a lui Arthur 
Deshaies «Ciclul unei mări: mari: întrebare fără răspuns» are din inefabilul poeziei anxioase. 


Framintari spirituale, paienjenis de gînduri contradictorii, 


mari nelinişti apar « portretizind» unele chipuri 
Я figuri umane, ca în xilografiile «Om», 


de Mish Kohn şi «Casa veseliei» de Jacob Landau, aici titlul fiind 


(urmare in pag. 61) 
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Expoziţia de grafică şi sculptură maghiară, organizată la Bucuresti, a reuşit să 
dezvăluie privitorilor, în primul rînd, dorinţa artiştilor de a prezenta omul în 
aspectele sale cele mai obişnuite. De aici izvorăşte calda şi sincera înţelegere a 
artiştilor pentru gestul şi atitudinea simplă, a omului care munceşte, care 
trăieşte intens bucuria de a participa la construirea unei vieți mai bune, mai 
luminoase. În acest context se încadrează perfect lucrările inspirate din lupta 
pentru pace, ele vădind totodată efortul susţinut al artiştilor pentru dezvoltarea 
graficii militante care abordează probleme majore ale contemporaneitatii. 

Descrierea peisajului maghiar — a peisajului de la sat în care cîmpia ori malurile 
riurilor sint evocate, sau a celui cu construcții industriale care se profilează monu- 
mental pe ceruri largi — a ocupat de asemenea un loc important în expoziţie. 

Apreciem ca un fapt pozitiv abordarea unor tehnici care asigură multiplicarea 
operei, deci si difuzarea largă a artei, ca gravura pe metal, linogravura, litografia 
etc. Poate că aceasta explică oarecum şi faptul că în arta plastică maghiară actuală, 


grafica deţine o pondere apreciabilă. 


GRAFICĂ ȘI PLASTICĂ MICĂ 


DIN В. P. UNGARĂ 


VIRGILIU PREDA 


KADAR GYORGY: Natură moartă cu pisică — acuarelă 


HINCZ GYULA: Mamă cu copil = acvafnrte 


Ilustrarea expresivă a diferitelor aspecte ale realității din tara vecină şi prietenă 
caracterizează expoziţia în ansamblu, ea întrunind efortul creator al unor artişti 
diferiți ca vîrstă, temperament sau mod de exprimare. 

O deplină stapinire a mijloacelor de expresie dovedeşte Hincz Gyula, în ale cărui 
lucrări reprezentarea omului ocupă locul central. Alăturînd uneori omului, soarele 
sau steaua, simboluri poetice ale vieţii şi visului (lucrările în acvaforte: « Mamă 
cu copil », « Steaua »), alteori reprezentînd figuri împietrite de suferință din 
lumea capitalistă (ilustrație la versurile lui Attila Jozsef), graficianul convinge prin 
sinceritate. Evident, Hincz Gyula ştie să construiască monumental figurile, folosind 
cu pricepere linia şi echilibrul suprafețelor de negru şi alb. 

La Wiirtz Adam am remarcat priceperea sa de a regiza pe suprafeţe restrinse 
compoziții dense în care personaje multiple apar distribuite capricios (« Din 
caietul de schițe » — tuş) sau planează deasupra clădirilor ca într-un vis (coperta 


la « Cintarea cîntărilor » — tempera). Predilectia pentru atmosfera de vis in 


care par a se infrati sau a se contopi oameni, clădiri şi obiecte, subtil realizată 


cromatic în violet, negru, albastru şi alb, este evidentă şi în ilustratia la 
« Minunile nopţii ». La această lucrare, de un remarcabil echilibru compozi- 
tional, ni se pare demn a sublinia viziunea moderna în care dispunerea planu- 
rilor, intensitatea acestora si înscrierea formelor sînt interesant rezolvate. 

Inedit este Gross Arnold în « Natură moartă cu floarea soarelui ». Artistul 
construieşte cu scrupulozitate şi simt descriptiv (poate putin exagerat) un interior, 
reuşind să creeze atmosfera unei camere în care se simte prezența omului, prin 
dispunerea firească a diferitelor obiecte. Am fi dorit să vedem mai multe şi mai 
reprezentative lucrări ale acestui grafician, cunoscute fiindu-ne multiplele si inte- 
resantele sale posibilităţi de exprimare. 

Imagini ale peisajului industrial a prezentat Macrisz Zizi în gravurile sale 
colorate in verde, negru, brun, violet — « Crepel Il» şi « Crepel Ш ». Dife- 
rentiind suprafețele prin folosirea haşurilor si a unor porțiuni colorate unitar, 
artista imprimă, în acelaşi timp, lucrărilor sale un evident caracter decorativ. 


Dintre graficieni mai amintim pe Konstantin Laszlo cu o gravură solid construită 


GRAFICA DANEZĂ 


EUGEN IACOB 


Arta daneză este delimitată de unii cercetători 
adepti ai impártirilor pe meridiane geografice, ca 
arta scandinavä, aläturi de norvegianä, suedeza si 
finlandeză, Este mai greu de spus in ce măsură plas- 
tica daneză poate fi considerată nordică atita timp cît 
in trecut, majoritatea creatorilor 151 indreptau privi- 
rile spre Paris, Totusi, dintre tárile scandinave, arta 
пеле 5-а impus prima in Europa, stralucind dato- 
rita unor creatori ca realistul Eckersberg si Wilhelm 
Marstrand, pictor national. Cel care a aureolat însă 
gloria artei din Danemarca, ridicîndu-i prestigiul 
internaţional, a fost sculptorul Bertel Thorvaldsen. 
Arhitectura si cu deosebire artele decorative au 
cunoscut și cunosc о mare înflorire. La Şcoala de 
gravură din cadrul Academiei din Copenhaga, dese- 
natori abili ca Madsen, Ballin și Magnus Petersen au 
pus, în secolul trecut, bazele graficii moderne daneze. 


Din ceea ce au asimilat de la școala franceză, cît și de ДЕМКҮИНЕЕВОР, 


Sărutul — linogravură 


şi o punere în pagină care dovedeşte simt compozițional (« Moara »), pe Kadar 
György, cu naturile sale moarte, pe Gaes Gabor, cu peisaje de tara redate in 
potolite armonii de verde si albastru. 

Аг fi fost interesant 54 vedem si lucrärile altor graficieni reprezentativi 
pentru plastica maghiară actuală: Csohany Kalman, Kondor Bela, Gy Molnar 
Istvan, Rekassy Csaba. Prezenta acestora in expozitie ar fi adus un plus de expre- 
sivitate si ar fi definit mai bine publicului romin profilul actual al graficii maghiare. 

În plastica mică prezentată se intrevede1 această înțelegere şi apropiere fata 
de omul anonim : gest simplu si o înscriere firească în spațiu definesc fie o mişcare 
specifică de muncă, fie o trăsătură de caracter esenţială a personajului reprezentat. 
Remarcăm îndeosebi lucrările «Ре gînduri » de Schaar Erzsébet, « Fetita » de 
Laszlo Peter şi « Copil cu flamură » de Markus Karoly. 

Expoziția — manifestare artistică pe care am primit-o cu satisfacție şi interes — 
a constituit un bun prilej de cunoaştere a unora dintre realizările artistice ale 


creatorilor plastici maghiari. 


la cea nordică sau germană, graficienii danezi din 
zilele noastre. au reuşit să contureze hotarele unei 
arte originale. Exemple au adus şi cei се au expus 
în Capitala noastră. 

Henry Heerup a prezentat o suită de gravuri în 
linoleum ce sugerează, prin eleganța liniilor, acele 
chipuri din profil, decupate din hirtie neagră, la modă 
în vremea lui Goethe in Germania. Senzatia de decupaj 
este dată de contururile albe, subţiri, sinuoase, ce 
separă suprafețe mari de negru intens. Pericolul 
manierismului este înlăturat de Heerup prin infi- 
nitele nuanţe ce diferenţiază stările pline de lirism 
trăite de personaje, ca în «Sarutul», «Pierrot melan- 
colic» sau «Copii patinind». 

Lucrările lui Poul Cristensen Petrea, ilustrații la 


Faust, ne duc cu gîndul tot în Germania, unde a şi 


PALLE NIELSEN: Orfeu şi Euridice — linogravură 


IIIT Lua Г— 
SIRET 375. petri К 


SIMEZE SIMEZE SIMEZE 


studiat o vreme, amintindu-ne de acele Holzschnitt, 
gravuri in lemn ale niirenburghezului Schangauer. 
De-a lungul vremurilor, multi artisti au fost tentati 
să ilustreze legenda lui Faust, iar Poul Cristensen 
Petrea a fost inspirat în mare măsură cînd s-a referit 
la «tentatiile», «pasiunile» şi «dansurile macabre» 
ale maeștrilor germani din Renastere. Un alt grafi- 
cian ce a ştiut să găsească înțelesuri contemporane 
în vechile mituri este Palle Nielsen. Cele 10 ilustrații 
la Orfeu şi Eurydice, selecționate dintr-un ciclu mai 
întins ce-l preocupă pe artist de mai mulți ani, reedi- 
tează în imagini una din fascinantele legende antice, 
plină de inspiraţie poetică. Între viziunea apocalip- 
tică a lui Nielsen, în care eroii se confruntă în situații 
de un extrem tragism şi pînă la sensurile din gravurile 


lui Svend Wiig Hansen nu sînt distanțe prea mari. 


SIMEZE SIMEZE 


Preocupat de drama individului insingurat, bintuit 
de teamă şi dorinti contradictorii, Hansen ʻa făurit in 
lucrări ca « Nori negri», «Singur» sau « În întuneric» 
introspectii în subconstientul uman cu mijloace 
expresioniste. Trecînd de la reprezentările sumbre 
ale acestor artişti, la litografiile colorate ale lui Mogens 
Zieler, ce aduc o notă aparte în ansamblul expoziţiei, 
spiritul se destinde la resortul declanşat de umorul 
nuantat si neprevăzut. Zieler ne face să evadăm într-o 
lume exotică şi pitorească. El sesizează latura comică 
a realității, scotind în evidenţă ridicolul unor situaţii, 
ca în «Garda generalului» sau «Baia de umbră». 
Neintentionind să caricaturizeze, Zieler ştie unde 
să se oprească pentru a nu face butade efemere. 
Mijloacele sale de expresie sînt simple: cîteva culori 
elementare, roşu şi galben de pildă şi contururi negre 
angulare. 

Íntrebuintind o tehnică mai putin obişnuită, gra- 
vura colorată, pe cupru, Dan Sterup-Hansen se 
remarcă totodată şi ca un artist cu o viziune bizară. 
Desenator încercat, el îşi propune rezolvarea unor 
racursiuri şi perspective complicate ca în « Nuntă 
la Delft» sau «inmormintare». Plutirea in apa unui 
bazin, ca în «Studiile subacvatice», i-au sugerat ideza 
de a schița din imaginaţie, cu multă exactitate, corpu- 
rile unor femei într-o stare asemănătoare cu cea a 
imponderabilitatii. 

Chiar dacă leit-motivul major al. expoziției grafi- 
cienilor danezi il constituie chipul omenesc, nu se 
poate afirma totuşi că aceştia ar excela printr-un 
spirit cu desăvirşire umanitarist. S-ar părea că omul 
— şi acesta ar fi unul din principiile ce se învață 
la Academia regală din Copenhaga —ar constitui 
doar un excelent model şi motiv de inspiraţie şi 
studiu, fără a se atinge prea mult problemele ce preo- 
cupă lumea din zilele noastre, Oricum, primul contact 
cu arta plastică daneză contemporană a fost binevenit 
şi util atit 


pentru publicul larg, cît şi pentru 


creatori. 


В. IOSIF 


MARIN MIHALACHE 


După ce a făcut studii la Bucuresti cu С. D. Mirea şi Frederic Storck, R. losif 
a învățat о vreme şi la Paris, preocupindu-se îndeosebi de gravură. S-a afirmat 
după primul război mondial, mai ales ca gravor, în lucrări ce dovedesc spirit de 
observație, forță de evocare, precum şi unele calități reportericeşti. De asemenea 
a ilustrat opere ale lui Sadoveanu şi Creangă. 

În monotipuri colorate, pentru care a manifestat o consecventă predilecție, 
în delicate guaşe şi mai ales în gravură, unde a folosit contraste puternice de 
negru şi alb şi o linie suplă, R. losif a zugrăvit aspecte ale periferiei Bucureștilor 
de altădată, aglomerările din bilciuri şi piețe. 

Pe una dintre mapele sale cu gravuri, într-o elogioasă prefață, Francisc 
Şirato scria: « Talentul impresionant al gravorului losif este cunoscut amatorilor 
ce artă gravată încă de multă vreme, dacă nu ne înşelăm de vreo douăzeci de ani. 
El este un foarte iscusit artizan căruia i se caută egalul, Pentru el gravura aqua- 
tintei nu are taine ». 

Debutind ca grafician, R. losif s-a apropiat de culoare cu sfială şi respect, fără 
grabă. Pictura sa cuprinzind în special peisaje, naturi moarte si scene de interior 
(foarte rar portrete sau compoziții tematice), dovedeşte sensibilitate fata de natura, 
un lirism reținut. Dotat şi conştiincios, pictorul şi-a alcătuit treptat o gamă 
cromatică reținută, cu accente grave şi sonorități profunde, uneori dramatice, 
ajungînd la un stil personal, în care descifrăm o monumentalitate sobră a vieții 
vegetale, spre care este atras cu predilecție, un fel de sentiment de reculegere 
în fața lucrurilor. 

Predilectiei sale de altădată pentru armoniile închise, pentru tonuri sobre, 
cu efecte de clar-obscur, care duceau la o oarecare monotonie în colorit, a început 
să-i ia locul, tot mai stăruitor, preocuparea pentru o înnoire a conținutului lucrá- 
rilor sale, ca și a viziunii ; e vorba de o înnoire organică, de folosirea unei palete 
în care apar tonuri mai calde, mai luminoase, cu o notă mai optimistă. 

Ultima sa expoziţie, deschisă in sala «Oneşti» a Fondului Plastic, fără a avea 
un caracter retrospectiv, a cuprins un bogat număr de uleiuri (36) şi guase (50), 
rod al unei intense activităţi pe care acest artist, ajuns la 70 de ani, o desfăşoară 
cu tinerească pasiune, Mai cu seamă în guaşă, dar în bună măsură şi în ulei, pictorul 
dovedește posibilităţi de înnoire în mijloacele sale de expresie. Ciclul sáu de 
peisaje de iarnă, realizat cu un penel vioi, adesea într-o pastă cu accente 
de mare strălucire cromatică, peisajele cu arbori tratați monumental, ca şi cele 
larg panoramice în care și-au găsit locul noile construcții ale Bucureştiului si 
altor oraşe, cărora li se adaugă tablourile cu flori şi vase, unele naturi moarte, 
mărturisesc un artist ajuns la maturitate, care stăpîneşte limbajul culorilor, izbu- 
tind să realizeze armonii subtile, acorduri rafinate, o evidentă prospețime 
coloristică. 

Investigarea noilor motive abordate a contribuit, fără îndoială, la inviorarea 
artei sale, la potentarea notei de lirism caracteristică întregii sale creaţii, la cisti- 
garea unul plus de optimism și exuberantä. 

Guașele sale au constituit o plăcută surpriză, prin verva lor, prin linia foarte 
dinamică în care sint realizate, ca și prin culorile lor vibrante, vădind un artist 
îndrăgostit de natură, cintáret sensibil al Inepuizabllelor ei frumuseți, 


کے ہن завад‏ 


К, IOSIF: Blocuri noi pe soseaua Giurgiului 


— ulei 


MIRCEA VREMIR: Zidärigä — ulei 


MIRCEA VREMIR: Natură moartă cu pesti — ulei 


MIRCEA VREMIR 


Expoziţia Mircea Vremir promoveazi tendințe de plin modernism. Tînărul 
pictor $i grafician se mişcă într-adevăr în parametri се conferă, în zilele noastre, 
un asemenea titlu, 

Lucrările de pictură monumentală din 1959 şi panourile murale din 1962 şi 
1964 dovedeau o anumită forță de asimilare personală a framintarii epocii noastre, 
și tocmai acea preocupare de coerentă construire a planurilor într-un ansamblu 
plastic şi, insfirgit, stăruitoarea tendință de înnobilare decorativă. 

În compoziția «Brigada de tineret» există o certă ritmică și mai ales pretioasa 
congruenta de ansamblu, dar nu «riguroasă» precum s-a afirmat. Tensiunea sufle- 
tească $1 un anumit simt al atmosferei dramatice duc la noblețea decorativă rivnitä, 
dar lipsa de finisa] din primul plan — desi valabil ca intenţie — este vădită, Mina 
din stinga tabloului și seria de picioare și genunchi din acest prim plan arată cu 
prisosintá cit та! are de parcurs tînărul artist pînă la rigoarea autentică, Nu socotim 
că tipologia personajelor este în această compoziție monotonă, și lată de ce: 


(urmare In pug, 61) 


40 


AUREL COJAN 


AUREL COJAN: Peisaj 


Cunoscut de la primele sale expozitii din 1945— 
1948 ca un sensibil colorist si desenator, Aurel 
Cojan a fost privit pe atunci ca un continuator — in 
peisaje si naturi moarte —al armoniilor stinse, surdi- 
nizate, fine, ale lui Theodor Pallady. Griurilor si 
alburilor palladiene, Cojan le adäuga unele reflexe 
de metal şi smalt. Viziunile sale însă păreau prea putin 
legate de simtamintul direct al realitatii, de trairea 
în actualitate si, cu toată poezia lor certă, chiar peisa- 
jele şi naturile ‘statice ramineau la notații intimiste. 

Mai tîrziu, Aurel Cojan a preferat notatiile mai 
spontane, tratind formele si atmosfera cu mal multă 
fluiditate, cu rezonanțe delicate şi prețioase, uneori 
sublinlind formele cu linii decorative. În discretia şi 
gingășia viziunilor sale, se vedea o poezle învălultoare, 


Totuşi melodiile şi armoniile sale aveau ceva evanes- 
cent, poate din pricină că artistul se rezuma la 
crîmpeie de senzaţii, analize, detalii, fără a aduce 
un sentiment puternic şi accente îndreptate spre 
sinteză şi concentrare. 

La penultima expoziție, Cojan reruntase într-o 
oarecare măsură la vibraţiile de tonalitate şi 
atmosferă anterioare, la delicatetea şi muzicalitatea 
începuturilor sale, căutînd acum un colorit mai viu 
şi mai consistent, folosind o pastă mai densă. În 
locul forței expresive, se instalase în unele lucrări 
© oarecare rigiditate, pe care o simteai chiar în 
evocările ce se voiau spontane. Era o fază de 
tranziție în activitatea pictorului, cu nazuinte mai 
mari, totuşi, decit cele anterioare. 
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La recenta sa expozitie din 1964, el a prezentat 
numai acuarele si tusuri, tehnici care priesc poate 
mai bine notatiilor si spontaneitatii sale de pictor 
si desenator. Catalogul expozitiei mentiona nu mai 
putin de nouäzecisipatru de lucrări, unele aflate pe 
pereți, altele in mape. Interesante şi unele valoroase 
prin ele înseşi, acuarelele şi tuşurile expuse vestesc 
— sperăm — о pregătire pentru picturile în ulei, 
pe care le va expune în viitor. De aceea, în apre- 
cierile ce le facem asupra expoziţiei ultime ne vom 
gîndi si la câştigurile dobindite de expozant, la posi- 
bilitatile şi cerinţele de viitor ale creației artistului. 

În expoziţie s-au profilat mai cu seamă două 
preocupări. Una este preocuparea, mai curînd predi- 
lecţia de evocare naivă, simplificată, candida, a unor 
aspecte din realitate. Cojan priveşte cu uimire şi 
încîntare aproape copilărească mulțimile ce ies de la 
un cinematograf, florăresele şi uneori înseşi femeile 
ce apar ca nişte flori pe pajişte, arborii şi construcțiile 
citadine. Este aici şi o doză de visare tot naivă, simplă, 
gingaşă, dar în care sînt înglobate şi vădite reminis- 
cente din Chagall, Lurgat, Léger şi unii neo-primiti- 
visti. Citeodata imaginea în tus sau acuarelă 
cuprinde mai multe figuri si fragmente peisagistice, 
îmbinare ca în procedeele simultaneistilor şi supra- 
realiştilor, alteori imaginea este centrată asupra unor 


(urmare in pag. 61 


1, AUREL COJAN; Floráreasá = acuarelă 


1. AUREL COJAN: Piaţă 40 zarzavat tup 


3, Tetravanghel slav de la Lupul, mare logofát din Tara Roml« 
nească — Méndstirea Cirnul (colecţia Bibliotecii Ac 
- Л 7 ademlei 
КРИ Filiala Cluj) 
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Organizata de Muzeul de arta al R.P.R. si deschisa intii la Cluj, in august 1963, 
expoziția «Miniatura si ornamentul cărții manuscrise in Tärile Romine in seco- 
lele XIII—XVIII», după ce а străbătut timp de aproape un an si alte orase importante 
ale Transilvaniei — Baia-Mare, Braşov, Sibiu — a poposit la sediul muzeului, fiind 
oferită spre cercetare bucureştenilor. Ea constituie o primă încercare de a prezenta 
publicului larg un domeniu prea putin cunoscut al artei rominesti din epoca 
feudală. În contrast cu vechimea materialului prezentat, expoziția aduce cu ea 
un suflu nou, în primul rînd prin conţinut. Sînt strînse laolaltă şaptezecişicinci 
de manuscrise dintre care patruzeci de originale, cuprinzînd variatele aspecte ale 
miniaturii şi ornamentatiei de carte din secolele XIII—XIV pînă în secolul XVIII. 
S-au pus în valoare cele mai vechi exemplare ornamentate, cit: si o bogată serie de 
manuscrise transilvănene, prea puţin cercetate pînă acum. Prezentarea modernă, 
intr-un spațiu larg, în vitrine adecvate unei expuneri de acest gen, ca și varietatea 
graficii, utilizind litere şi ornamente din cărțile expuse, îmbinată ca: explicații 
succinte, aduc în ansamblul expunerii lumină şi culoare, făcînd-o. atrăgătoare 
pentru marele public. 

Criteriul de expunere este cel cronologic. Se urmăreşte astfel, evoluţia orna- 
mentaţiei de carte în Transilvania, Tara Romineasca si Moldova, din secolele 
XIII—XIV pînă către sfîrşitul veacului al XVIII-lea. Pentru a putea realiza această 
expunere continuă, s-au utilizat, în afară de originale, $1 facsimile. Ele au uneori 
rolul de a prezenta si variantele aceluiași gen, În alte cazuri, fotografiile color înlo- 
cuiesc originalele, care din necesități de conservare nu гаи’ putut transporta, 
figurind ca atare doar în orașele unde ele se păstrează, 


ȚĂRILE. ROMINE 


ÎN SECOLELE XIII—XVIII 


CORINA NICOLESCU 


În organizarea expoziției de fata, ca şi în manifestările similare în domeniul 
artei vechi rominesti, s-a urmărit în mod deosebit fructificarea unor rezultate 
noi ale cercetărilor făcute de Muzeul de artă al R.P.R. în ultimii ani. Astfel, 
preocuparea în genere de a cobori în trecutul mai îndepărtat rădăcinile culturii 
noastre, anterior formării statelor feudale, a cuprins şi acest domeniu. De aceea, 
pot figura în expunere manuscrise slavo-romine împodobite cu litere și frontispicii 
realizate în secolele XIII—XIV pe pămîntul țării noastre, alături de splendide exem- 
plare bizantine, care au circulat de timpuriu, servind ca izvor de inspirație artiştilor 
locali. Un loc important in această etapă de început a ornamentatiei de carte 
îl deține manuscrisul caligrafului Ştefan din veacul al XIII-lea, cel de la Râşnov 
din veacul următor, alături de manuscrisul lui Nicodim, din anii 1404—1405 pentru 
Mănăstirea Tismana. Prin ornamentatia sa, în care păsările realizate cu o deosebită 
finețe ocupă un rol important, tetravanghelul lui Nicodim constituie un unicat 
în arta miniaturii din Tara Romînească. 

Privind în ansamblu expoziția, apare evident, în primul rînd, caracterul unitar 
al artei rominesti în domeniul ornamentatiei manuscriselor şi a cărţilor vechi. 
În acest cadru, manuscrisele realizate în Moldova de-a lungul secolelor XV şi XVI 
dețin un loc de frunte prin frumuseţea şi strălucirea lor. Acestea se caracterizează 
toate printr-o caligrafie elegantă, aşternută pe foile de pergament, de mari 
proporții, cu risipă de aur şi culoare. Bogatele lor frontispicii se caracterizează 
printr-o ornamentatie similară exemplarelor contemporane din Transilvania si 
Tara Romineasca. Ea se compune din împletituri si arabescuri, întretăieri de cercuri 
şi diagonale, în care frumuseţea şi bogăția motivelor se datoresc varietatii lor 
surprinzătoare şi simetriei cu care sînt realizate. Acest tip de ornamentatie, creat 
în Țările Romine în legătură cu arta bizantină a Orientului, trecută popoarelor 
balcanice, a căpătat însă o deosebită amploare în manuscrisele moldoveneşti. 
Astfel de frontispicii se astern uneori pe cite o jumătate de pagină, conturate cu 
aur, pe fond verde smarald, albastru de lapis lazuli, roşu de garantä sau ocru. 

Miniaturile în plină pagina, reprezentînd, portretele evangheliştilor, după 
tradiția bizantină moştenită din arta helenistică, constituie o altă notă proprie 
manuscriselor moldoveneşti. Cel mai vechi manuscris cu miniaturi, păstrat în 
Moldova, datează din anul 1429, fiind opera talentatului artist Gavril Uric. Fiul 
unui diac de urice (adică de acte domneşti), Gavril a desfăşurat o bogată activitate, 
timp de aproape trei decenii la Mănăstirea Neamţu. Miniaturistul Gavril a fost însă 
şi un creator de şcoală. La Neamt şi în alte centre (Putna, Dobrovăț, Moldovița) 
se va continua tradiția sa de către cei peste douăzecişicinci de caligrafi ale căror 
nume sînt menţionate pe operele lor sau în documentele din vremea lui Ştefan cel 
Mare. Miniaturi în plină pagină, reprezentind portretele evangheliştilor scriind 
la masa lor de lucru, impodobesc manuscrisele epocii lui Ştefan cel Mare, cînd apare 
pentru prima dată şi portretul laic, reprezentindu-l pe domn, într-un spirit realist, 
in tetravanghelul de la Humor (1474). Obisnuit, siluetele evangheliştilor se deta- 
ere rd ter de enel a Nin 
şi Nicodim, Trupurile sînt concepute eal are a x A ees т 

ptural, draperia antică care le îmbracă 
este modelată prin pete mari de umbre Я lumină ton pe ton, cu lumini redate în 
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alb, Bogate chenare de motive florale incadreazi portretele, Manuscrisul realizat 
de miniaturistul Spiridon pentru Biserica Curţii din Piatra, ca și cel al lul Theodor 
Logofătul de la Rísca, ilustrează tradiția artistică atit de strălucită a școlii lul Gavril. 
Fără 10401413: că aceasta este etapa de înflorire maximă a minlaturil rominesti. 

Către sfirgitul secolului al XVI-lea se naște în Tara Romineascä și în Moldova 
un nou curent În arta miniaturii, In care Ilustraţiile mult mal numeroase urmăresc 
îndeaproape textul, Scenele cu multă viață, compoziţii cu personaje, sint încadrate 
de peisaje cu bogate arhitecturi locale, In Tara Rominească s-a păstrat un singur 
exemplar, lar în Moldova s-a creat o adevărată școală atribuită învățatului mitro. 
polit şi artist Anastasie Crimca, bogat reprezentată prin manuscrisele păstrate la 
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Dragomirna, reproduse doar în fotocopii colorate în expozitie (Tetravanghelul 
din 1609 si Psaltira din 1616). 

Miniaturile acestea se deosebesc fundamental de cele ale epocii anterioare. 
Procedeul modelärii formelor prin umbre si lumini a fost inlocuit cu partea de 
culoare nevaloratä. Siluetele 151 pierd caracterul sculptural si monumental. in 
genere, maniera de lucru, stilul si intreaga conceptie a acestui grup de manuscrise 
sint strins legate de pictura vremii, in care elementul pitoresc, gustul pentru 
detaliu, dezvoltarea peisajului si a arhitecturilor ca si bogätia ornamentatiei florale 
suplinesc pierderea conceptiei monumentale. Caracterul narativ al acestor minia- 
turi constituie de asemenea o nota comunä si picturilor murale. Miniatura din 
Tara Romineascá este mai bogat reprezentată in epoca lui Matei Basarab, cînd por- 
tretele donatorilor constituie o preocupare principală a artiştilor. Tradiţia aceasta 
se continua pina în secolul al XVIII-lea, în portretele care impodobesc condicile 
mănăstirilor, interesante pentru concepţia lor nouă, datorită pătrunderii barocului. 
Miniaturile atit de vii, redind realitatea înconjurătoare, ca acelea din poemul grec 
Erotocrit, devenit foarte popular în secolul al XVIII-lea, încheie expunerea. 

În oraşele în care a fost deschisă o lună sau două, expoziția s-a bucurat de mult 
succes, oglindit în presa locală şi în numărul relativ mare de vizitatori. În centrul 
muncitoresc din Baia-Mare, unde expoziţia a fost deschisă doar trei săptămîni, 
s-au perindat aproape 3.000 de vizitatori, iar la Sibiu, în două luni, 15.000 de vizi- 
tatori. Aceste cifre pot constitui un indiciu pentru a organiza în viitor astfel de 


expoziții, valorificind tezaurele culturale şi artistice ale poporului nostru, realizate 
in trecut. 


Portretul evanghelistului | 
loan, miniatura din manu- 
scrisul caligrafiat de Spi- 
ridon de la Putna, din 
porunca lui Stefan cel 
Mare, pentru biserica 
Curţii Domnești din 
Piatra-Neamţ (colecția 
Muzeului de artă al 
R.P.R.) 


Portretul doamnei Elina, 
soţia lul Matei Basarab, 
miniatură dintrsun manus 
scris datat 1583 (colecţia 
Muzeului de artă al 
R.P.R.) 


[ 
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28101АМЕ MERIDIANE MERIDIANE 


Intro vreme cînd arta vechilor civilizaţii ori 
a popoarelor de pe meridiane mai puțin accesibile 
nouă, fie la tropice, йе dincolo de cercul polar, 
a stirnit un interes larg, de la arheologi şi etno- 
grafi pînă la pictori ori sculptori, era firesc să 
intre în raza preocupărilor diferiților cercetători 
Я creaţia artistică a eschimosilor. Condiţiile aspre 
de viață — clima zăpezilor veşnice, caracterul rudi- 
mentar al uneltelor, materialul precar utilizat în 
artă, redus la roca dură, fildeşul si pieile animalelor 
vinate —asigură din capul locului un caracter de sen- 
zational artei eschimoşilor. Dincolo de acestea însă, 
constatăm că arta lor este specifică şi autentică. 
Originile ei nu se cunosc. Unii cercetători, bazin- 
du-se pe faptul că strămoşii eschimoşilor au venit 
din nordul Asiei, presupun că această artă are obirsia 
în vechile civilizații nord-asiatice. Cert e că arta 
contemporană a eschimosilor din Canada este sur- 
prinzător de originală, vie şi valoroasă, Contactul 
vinätorilor eschimosi cu civilizația modernă nu a 
afectat creaţia lor artistică, Ea ilustrează pe plan supra- 
structural viața acestor comunităţi de nomazi. Un 
univers complex: în centru — omul cu preocupările 
lui, vinätoarea si viata de familie. Din roca informa, 
artistul crează figuri de oameni şi animale — în 
interpretare fantastică sau caricaturală uneori — şi, 
alături de acestea, eroi sau ființe care populează 
mitologia folclorică eschimosă. Această artă are la 
bază studiul realității, observaţia atentă, cunoaşterea 
celor mai mici amănunte din viața oamenilor şi a 
animalelor. Totodată, aşa cum se petrece pretu- 
tindeni într-o societate unde uneltele sînt, mai ales, 
produsul industriei casnice, creația eschimoşilor se 
extinde și în sfera artei decorative, cuprinzind unelte, 
ustensile, obiecte de îmbrăcăminte etc. În general, 
lucrările de artă sînt de dimensiuni reduse — datorită 
caracterului nomad al vieții eschimosilor. Originali- 
tatea acestei arte e asigurată de un stil unitar: 
expresivitate prin simplitate — fapt care constituie 
un punct de atracție in plus pentru artiştii contem- 
porani care, in alte condiții, näzuiesc să confere 


artei lor, prin simplitate, prin esentializare, un 
spor de forță expresivă. 
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CITEVA 
DATE 
DESPRE AMAN 


Personalitatea complexä a primului director al 
Scolii Nationale de Arte Frumoase din Bucuresti 
nu a fost studiata pina in ultimele doua decenii decit 
fragmentar. Numai in prezent, in aceasta perioada, 
de fructuoase si multilaterale cercetari, s-au putut 
scrie citeva monografii Aman, care includ stiri culese 
din documentele de arhivă şi din excerptarea unui 
număr de aproape 70 de scrisori adresate fratelui 
său Alexandru Aman, sau pictorului revoluționar 
Barbu Iscovescu de care îl lega o caldă prietenie, 


NOTE NOTE NOTE 


THEODOR AMAN: Peisaj — ulei pe lemn, pictura pe latura 
din fata a unei lăzi de zestre (colecția Muzeului regional de 
istorie — Ploieşti) 


THEODOR AMAN: Liliac — ulei pe lemn, pictură pe latura 
stingä a aceleiași lăzi (colecţia Muzeului regional de istorie 
— Ploieşti) 


THEODOR AMAN: Petrecera 


Qe artă al КРК.) 


ulei (colecția  Muraului 


Corespondenta mal di în vileag și citeva împrejurări 
din care rezultă că acest artist=cetățean s-a ridicat 
impotriva abuzurilor oligarhiel conducătoare şi a 
arhitectului francez Lecomte de Noüy (care, in schim- 
bul a 460.000 franci aur, prefăcuse vechea biserică 
de la Curtea de Arges într-o «piesă de zahăr... 
aurită, înălbită gi încărcată de detalii de care n-avea 
nevoie»); că a protestat împotriva aducerii În ţară 
a statuarilor străini care executau comenzile de 
monumente publice în dauna talentagilor artiști 
romini; tot din aceste scrisori am putut afla și unele 
importante date în legătură cu pictorii Mihail Lapaty, 
George Năstăseanu și alții, 

La direcția Școlii de Arte Frumoase, Theodor Aman 
a sprijinit Întotdeauna revendicările elevilor săraci, 
De exemplu, in 1887, la 6 lunile, un grup (în care 
figura și Ştefan Luchian) cerea bilete de «drum de 
fier» in vederea unor excursii «necesara speclalit&tll» 
lor; in pofida rezoluţiei favorabile a lul Aman, minis- 
terul, «din lipsă de fonduri» respinge cererea, 
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Mai tîrziu, directorul va obţine totuşi 24 de bilete 
de cl. 111-а pentru studenții ce voiau să viziteze Pina- 
coteca din laşi şi monumentele istorice moldoveneşti. 

Domeniul creaţiei artistului a fost desigur cel mai 
bogat în descoperiri. Numeroase desene, tablouri, 
gravuri şi fotografii au venit să mărească inventarul 
operelor lui Aman, unele fiind raspindite chiar si în 
afara hotarelor ţării, ca de pildă cele nouă lucrări 
ce figurează în colecţia «Victoria and Albert Museum» 
din Londra. 

La creația maestrului romin (care se ştie că intim- 
plător a făcut vitralii, sculpturi şi pictură decorativă) 
adăugăm astăzi o lucrare putin obişnuită. Este vorba 
de o 144104 de zestre pictată în întregime de Aman $1 
dărultă la 7 lunle 1887, cu prilejul căsătoriei Elenei 
Oteteleșanu cu Petre Grădişteanu — acesta din urmă 
fiind unul din primli traducători al lul Gogol în limba 
romînă (1874) și fundatorul «Reviste! Contemporane». 

În afara dedicatiel festive de pe latura din spate 
a lădițel, caseta a fost împodobită pe fețele 


laterale cu două naturi moarte cu flori (trandafiri 
şi liliac), iar în fata cu un fermecător peisaj insorit, 
animat de prezența mirilor care înaintează pe aleea 
unui parc, precedati de un ciine prepelicar; în partea 
dreaptă se află o veche casă de tara, cu ferestrele 
oblonite, cu cerdacul acoperit cu glicină în care recu- 
noaştem conacul din celebrul tablou «Petrecere în 
familie», conac ce se află — putem afirma acum — la 
Merişani, nu departe de Piteşti. În fine, pe capacul 
läditei, într-un medalion de argint încrustat, Aman 
a pictat o horă ţărănească, variantă a celorlalte bine- 
cunoscute «Hore». 

Lada de zestre (trecută nu de mult în valoroasa 
colecție a Muzeului de Istorie a Oraşului Ploieşti) 
cuprinde nu numai patru tablouri — care aduc şi 
datele sus menţionate — dar se poate spune că implicit 
cuprinde semnificația simbolică a unei adeziuni artis- 
tice la unele vechi datini populare rominesti. 
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ADRIAN MANIU, CRONICAR PLASTIC 


v 
À MIHAIL PETROVEANU 


Interesul pentru arta plasticä al lui Adrian Maniu, poet aflat acum la o etate 
venerabilă, cu o operă constituită între cele două războaie, s-a manifestat totdea- 
33 una cu un entuziasm inepuizabil si foarte adesea inspirat. Inaugurata in paginile 
«Faclei», înainte de 1916, si continuată la « Chemarea » — sosia ieşeană a 
« Faclei» — de la 1918 la 1920, pasiunea sa a fost puternic incurajatá de ambianta 
care, proprie ziarului dirijat de Cocea, a favorizat, cum se stie, innoirea picturii 
si graficii rominesti. , 

Cu toată confuzia inerentă tinereţii, Adrian Maniu exprima о adeziune 
| totală la mişcarea de modernizare a artei, îndreptată împotriva viziunii 
idilice, decorative a « vieţii la tara» (semănătorism plastic) sau salonarde. El 

însuşi poet anticonventional si de factură picturală, ataca alegoria fals-patriotica, 
imageria istorică oficială şi gustul siropos, în numele ieşirii în natură, al desenului 
sintetic, al primatului culorii si lirismului, vibrant pina la patetism cu Luchian, 
sau difuz şi voluptuos cu Pallady. Cînd, după 1919, se mută la Cluj şi fondează, 
împreună cu Cezar Petrescu « Gîndirea», Adrian Maniu, urmînd orientarea sa 
generală, asociază atracției către modern preocuparea pentru tentativele de cre- 
| area unei arte noi, obținută prin resurectia tradiţiilor populare. Denaturatulterior 
in traditionalism retrograd şi misticizant, impulsul ca atare era pozitiv, capabil 
să promoveze o artă originală. Punctul de plecare, reprezentările « naive» 
ale simtirii ţărăneşti, constituie de altfel astăzi, în cadrul noii concepții despre 
viață si alături de alti factori îndrumători, o sursă pretuitä și fecundă. Adrian 
Maniu, fără a exclude nici una din posibilităţile făuritoare de artă autentic 
modernă, înflorită pe tarimul tradiţiei sau din experiența întregii picturi contem- 
porane, isi consacră o mare parte a publicisticii valorificării artei populare. 
Îndrăgostit pînă la efuzie sentimentală de tot ce este producție nemijlocit popu- 
lara, țesătură, olărit, sculptură în lemn, ornamentatie murală etc., comen- 
tatorul este printre cei dintîi interpreți ai gravurii în lemn, practicate, cu şi 
fără semnătură, de meșteri їл suman sau rasă monahală. Constatind în cartea 
editată în frantuzeste « Gravure sur bois en Roumanie » (Cartea Romineascá 
1929), că « după caracterul lor primitiv, majoritatea gravurilor au un stil mai 
vechi decît data lor» (sec, XVIII şi XIX), Adrian Maniu subliniază contribuţia lor 
stilistică: « Între toate stilurile și toate influențele artistice, care au năpădit 
subiectele universal-crestine ale acestor gravuri (influența greacă, italiană, 
germană, slavă), un stil rominesc se naşte spontan, pentru că gravorul îmbogă- 
cit 127 peste compozițiile lui cu detalii du terroir (bastinase). . . Аза, Eva gonita din га! 
| se îmbracă in strale de tárancá romîncă, și casele din Palestina au acoperișuri 
| ascuțite de șindrilă», lar în portretele de mari prelați « uneori de o frumusețe 
| sălbatecă» se surprind, tot ca un simpton al tratării necanonice, atribute ale 
B. | expresivitatii, deci ale unei tendinţe individualizatoare sau măcar de fixare a 
И fizionomillor specific locale, 


Practica propriu-zisa de cronicar a lui Adrian Maniu releva atentia sa deosebita 
faţă de întreaga mişcare plastică, de la artiștii reprezentativi asupra cărora se 
revine în repetate rînduri, din necesitatea sprijinirii lor împotriva rezistentelor 
conformiste si din plăcerea interpretării, pînă la cei modesti sau debutanţi. În 
acest cadru, reținem cîteva din comentariile care, destinate exponentilor mar- 
canti scot în evidență mai concludent maniera critică a autorului. Reflexiile sale 
пи: se supun rigorilor profesionale. Adrian Maniu se exprimă în limbajul 
poeziei şi poate că tălmăcirea literară a impresiei cromatice acoperă, cel 
putin pentru purişti, judecata de valoare. Exuberanta metaforică însoțește 
însă întotdeauna o intuiție, dezvoltă o caracteristică esenţială a obiectului. 
lată ce se spune despre Pallady. «Pallady are o simplă şi senzuală 
paletă, plină de culoare, irizînd de la argintiu... un violet grav — un verde 
oxid sau un roșcat de frunză morbidă — sînt tonurile care străbat pictura, 
întocmai unui luminos sunet de corn, într-o zi de brumă tremurătoare... 
La Pallady, floarea rămîne un simbol de fermitate, de iubire, sau de perversitate». 
În afara evidențelor senzuale ale lui Pallady, sînt surprinse valenţe neglijate sau 
accidentale pentru contemplatorul grăbit, precum rumoarea secretă a nostalgiei 
după zone mai pure, si afectivitatea, mai bogată decît se crede, a pictorului reputat 
ca voluptos, baudelairean. Avocatul valorilor şi poetul exaltat din Adrian Maniu 
rivalizează armonic în imnurile de slavă ridicate lui Brâncuşi. Aci sensibilitatea 
și aptitudinea asociativă recurg chiar la concursul fanteziei. Din volbura ima- 
ginilor se degajă, odată cu caracterul profund popular al revoluționarului, al 
marelui modern coboritor in adîncimile arhaice ale folclorului, seninätatea 
suverană a gîndirii acestuia precum şi virtutea sublimării muzicale a 
formelor: «Un ţăran şi-a luat din satul lui de munte pirostriile si 
căldarea de mămăligă, ca să trăiască tot romineste în cetatea din Soare-Apune, 
unde i se închină străinii de peste mare... Aurind în aramă, slefuind-o spre 
moliciuni matasoase din calea stelelor, sau dindu-i, prin muscätura acizilor, bubele 
verzi ale batrinelor din potot şi chiar de rugini ucigase, artistul bätrin, revenit 
ucenic în căutarea unui alt adevăr, a părăsit canonul învățăturilor învățate şi dă 
noi însuşiri materiei. . . Vrăjitorii de odinioară preschimbau făpturi vii în stinci 
гесе, el dă duh bun pietrelor... Аза а ştiut să prefacă un ulcior în părere şi 
cint, aşa, în coroana unei coloane de templu nezidit, a scris sărutarea primei 
шыт pentru totdeauna într-un bolovan greu de cremene. . . a închis tinerețea 

ätrinä a cuminteniel»,! Tal 
їп márácini а oe son а ORS s 
» р aur copt» ?, Iser, care 
«uneşte armonii de lumini şi armonii muzicala ce par disonante» este « brutal 
şi crud ca adevărul». Plenitudinea debordantă, senzația de vitalitate pletorică, 


1 Universul, 3 ianuarie 1933, 
à Adevărul, 3 aprilie 1929 


nesătulă, violentă in impulsurile ei, pe саге o produce pasta lui Iser, legiti- 
mează eticheta. Unui meteor ars înainte de a lumina, ca Pascin, i se califica 
arta într-o formulă menită să-i cuprindă destinul însuși: « Creionul lui Pascin 
descoperea viciul, aşa cum un bisturiu ar contura o rană. .. ЇЇ socot pe Pascin 
o victimă a artei sale. Aşa cum Baudelaire a murit otrăvit de mireasma din 
«Florile Răului» 3. Referinta la Pascin, la un artist neimplinit dar divulgind un 
fior al nelinistil contemporane, indică curiozitatea pentru experienţele moderne 


ale unei receptivitáti generoase, totuşi precaute. 


Considerat în ansamblu, exerciţiul critic al lui Adrian Maniu degajă o seriozi- 
tate al cărei travestiu poetic nu dă dreptul la îndoială. Consecventa inde- 
letnicirii şi simţul robust al valorilor, apărate la nevoie de impostură (precum lăncile 
frinte împotriva lui Kimon Loghi, a picturii de salon şi snobismului) l-au ocrotit 
împotriva spectrului amabil al diletantismului. Evitarea improvizatiei s-a datorit 


O ŞEDINŢĂ A 
CENACLULUI U.A.P. 


MARIN GHERASIM 


Este salutară inițiativa cenaclului U.A.P. de a tine 
periodic şedinţe de lucru dedicate unor dezbateri 
pe probleme acute ale creației plastice, corelată cu 
alte domenii de activitate artistică — muzică, poezie, 
arhitectură etc. Nevoia de cunoaştere, de confruntare 
a opiniilor diferiților creatori, necesitatea de a sesiza 
direcţiile şi imperativele culturii noastre noi, socia- 
liste, se face tot mai simțită în activitatea tineretului 
nostru artistic. 
Izolarea artiştilor pe «bresle » nu duce decît la 
ingustarea orizontului lor de creaţie, [а o specializare 
tehnicistă, De fapt, marile adevăruri, direcțiile nova- 
toare din cadrul unei culturi nu lau naștere decît 
» într-un climat de tensiune intelectuală, într-un climat 
" unde se înfruntă Idel, opinii și atitudini, uneori 

„vădit contradictorii, Orice atmosferă călduță, de 
menajare а susceptibilităților, nu duce niciodată la 


dx stabilirea de adevăruri fundamentale, 


» Adevărul, 11 junla 1930 { 
^ Vez vol, „Din paharul cu otrayă!! (1919) 


plastice a poetului. 


Recenta şedinţă de lucru a cenaclului a avut ca tema 
discutarea relației dintre arta şi viata, la ea partici- 
pind ca invitati tineri compozitori, poeti si critici 
de artá, care si-au expus opiniile, sau au citit din 
productia lor literará. Au fost audiate, totodata, si 
lucrări ale unor tineri muzicieni ca Alexandru’ Hrisa- 
nide şi Dan Constantinescu. 

Lirica tînără a fost sugestiv reprezentată în persoana 
poeţilor lon Alexandru, la care am desprins însă o 
anume tentă de tristeţe bacoviana; Marin Sorescu, 
cunoscut la noi prin abordarea genului parodiei, 
căruia însă îi conferă sensuri noi sub o haină de apa- 
rentă persiflare sau autopersiflare ; Ivanceanu, care, 
folosind metafore poetice inedite, reuşeşte să imprime 
poeziei sale o stare emoţională contrastantă, mergînd 
pina la şocuri neaşteptate ; Victor Ciobanu, în poemul 
închinat cuvintelor, realizează o anume stare de 
incantatie ; şi, infine, lon Gheorghe, poetul care aduce 
în lirica sa un suflu mai mult epic, de o frustete 
rustică. 

În cuvîntul său, poetul lvánceanu s-a ocupat de 
problema relaţiilor ce se pot stabili între tradiție şi 
Inovaţie, optînd mai ales pentru eliberarea expresiei 
artistice de sub tutela unor canoane ce par 
Imuablle, 

Criticul de artă Vasile Drăguţ, vorbind despre valo- 
rile tradiţiei noastre culturale, a arătat multiplele el 
posibilităţi de fecundare a culturii noi, tinere. 

Radu Constantinescu a încercat să stabilească 
profilul specific creaţiei timpului nostru, (ёсіпа ana» 
logii cu spiritul ştiinţific al epocii, cu matematica sau 
cu unele adevăruri descoperite de ştiinţă, El constata 
că artistul modern nu poate să rămînă Indiferent 
acestor ciştiguri ale spiritului uman. 


ү 
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nu numai frecventării asidui а expozițiilor si atelierelor contemporane, initia- 
tivelor personale în promovarea talentelor de tipul graficianului Demian, dar şi 
instrucției solide, dobindite printr-o cercetare, se poate spune sistematică, a 
artiștilor mai vechi. Studiile despre Theodor Aman şi Alexandru Szatmary, 
exploratorul litoralului rominesc, dovedesc, fie doar sub latura reconsti- 
tuirii biografice, o mare fervoare pentru « clasicii» autohtoni. E fervoarea 
evocatorului lui Luchian din numeroase articole și dintr-o povestire situată între 
legendar și autentic 5, prin care Adrian Maniu (ca și Arghezi) descrie vizita lui 
Enescu la capatiiul martirului. Insfirsit, coaliția dintre cultul fanatic pentru 
creația populară si pasiunea egal de intensă pentru arta cultă, s-a organizat atit 
de organic la Adrian Maniu, încît a produs aprecieri judicioase şi nuantate în 
tumultul lor afectiv. O scrutare calificată va recunoaşte actualitatea publicisticii 


În intervenţia sa, criticul de artă Argintescu-Amza 
indica, pe bună dreptate, calea cea mai flexibilă în 
problema traditie-inovatie, aratind că de fapt pre- 
luarea unei tradiții nu se face în mod mecanic, ci 
prin asimilarea organică şi prin afinități spirituale 
cu trecutul progresist al unei culturi. A lega firul cu 
tradiţia nu înseamnă a imita orbeşte pe unul sau pe 
altul dintre maeştrii trecutului, ci a te integra in 
spiritul acelei culturi. 

Dezbaterile au fost destul de animate şi s-au conti- 
nuat pe grupuri în pauze, în fața tablourilor expuse 
in incinta U.A.P., apartinind artiştilor lon Pacea, 
lon Nicodim, Ше Pavel, lon Sălişteanu, Mihai Rusu, 
Ileana Cojan, Vladimir Şetran, Ileana Bratu, Marin 
Gherasim, Octavia Molea-Suciu, Viorica Velescu-llie, 
Traian Brădean, Angela Popa, lon Gheorghiu, Lazăr 
lacob, Tiberiu Ciubotaru. 

Personal am constatat că între aceste tablouri şi 
poeziile citite există punti de legătură, similitudini 
şi o vie dorinţă de îmbogăţire a arsenalului de expresii, 
de găsire a unor mijloace de limbaj adecvate timpului 
nostru. 

Considerăm deosebit de utile pentru creația noastră 
astfel de schimburi de idei şi opinii, căci problemele 
artel, atacate frontal, amplu şi curajos, ne framinta 
pe соц slujitorii ei. 

Procesul de creație avind puncte fundamental 
comune, împărtăşirea gindurilor între creatorii din 
diferite domenii artistice nu poate fi decît salutară. 

E de dorit însă ca aceste discuţii să nu capete un 


caracter convenţional, călduț, aşa cum acest lucru 
s-a resimțit la un moment dat, căci în astfel de 
condiţii şedinţele cenaclului nu-şi vor mai putea 


"atinge practic scopul lor, 


NOTE NOTE ?\ NOTE: 


e Hümeenlinne. În- cadrul traditionalei «Prietenii 
dintre orașe» in oraşul finlandez Hämeenlinne а fost 
organizată o expoziție de desene şi gravuri de Rem- 
brandt, provenind din colecțiile de stat ale oraşului 
partener Weimar. Expoziţia va fi ulterior găzduită 
de cel mai însemnat muzeu finlandez de artă, Athe- 


nacum din Helsinki. 


e Londra. Cu prilejul a 400 de ani de la moartea lui 
Michelangelo, British Museum a organizat din colec- 
tiile sale proprii o expoziţie de lucrări ale artistului, 
reprezentînd studii, schițe pentru Capela Sixtină, 
proiecte de compoziţii sculpturale şi arhitectonice. 


e Moscova. Muzeul istoric de stat din Moscova gazdu- 
ieşte o expoziție de faianță rusească. Deosebit de 
preţioase sînt lucrările de majolică datînd din mijlocul 
secolului XVIII, şi provenind din prima fabrică de 
ceramică din Rusia. O mare parte din expoziţie este 
rezervată maestrilor contemporani ai ceramicii 
ruseşti. 


e О expoziţie interesantă de desene a avut loc 
la Darmstadt. 100 de artişti din Italia, Spania, Austria, 
Franța, Olanda, Anglia şi Germania occidentală au 
expus 600 de desene şi acuarele. Expoziţia a oferit 
totodată cea mai cuprinzătoare retrospectivă de 
desene ale lui Oskar Kokoschka şi E. Wilhelm Nay. 


© André Masson a ilustrat o carte consacrată Comunei 
din Paris, «Le peuple au peuple», conținînd un text 
scrís in iunie 1862 ín Algeria, de un muncitor, 
Theodore Six, combatant din 1832 si 1848. André 
Masson a vázut in acest text un autentic poem 
de agitatie. 


e «Lautrec par Lautrec», acesta este titlul unui - 
album, cel mai complet, mai documentat si mal bine 
ilustrat asupra vieții lui Lautrec, Pe lingă un mare 
număr de fotografii și extrase din corespondența 
sa (ceea ce justifică titlul), adunate, studiate $1 comen- 
tate de Philippe Huisman şi Mme G, Dortiu, volumul 
reuneşte toată opera grafică a artistului, destinata 


NOTE. 


“NOTE NOTE 


NOTE 


să fie imprimată (afiş, litografii, programe, desene 


pentru presă etc.). 


ө Roma. «Arta şi mişcarea de rezistenţă în Europa» 
este tema interesantei expoziții internaționale 
care se va organiza în primăvara 1965 la Bologna. 
Expoziţia va înfățișa participarea artiştilor din 
numeroase ţări la lupta împotriva fascismului şi а 
războiului. Un număr mare de artişti, printre care 


Picasso, Chagall etc., şi-au anunțat participarea la: 


aceasta manifestare. 


e Mexico City. În capitala Mexicului a avut loc expo- 


zitia « David Alfaro Siqueiros », la care au figurat 


lucräri pe care cunoscutul artist le-a pictat in cei 
patru ani de detentiune. 


ө La Museum of Art din New York a avut loc, de la 7 
octombrie la 29 noiembrie 1964, retrospectiva 
Bonnard. Au fost expuse aproximativ 130 de picturi, 
desene şi gravuri, printre care au figurat un faimos 
autoportret şi diferite portrete ale soţiei, « Midi- 
nete », Maria Boursin cunoscută ca Marthe de Meligny. 
O mare parte dintre picturi aparţin familiei Bonnard, 
şi ele n-au mai fost expuse pînă acum. De la 8 ianuarie 
la 28 februarie 1965, la Art Institute din Chicago, 
expoziția este deschisă. 


e În pavilionul Marsan de la Muzeul Louvre vor 
fi expuse, din luna ianuarie pînă în martie 1965, 
comorile de artă apartinind bisericilor şi catedralelor 
din Franţa. În februarie 1965 va avea loc la Muzeul 
Artelor Decorative (Paris) o mare expoziție dedicată 
secolului XVII italian. 


e Londra. Expoziţia Delacroix (începutul lunii octom- 
brie — sfîrşitul lunii noiembrie), deschisă la Royal 
Academy, a cuprins 200 de picturi, precum şi desene 
şi gravuri, 


e Dresda. La Galeriile de artă din Dresda este deschis” - 


pînă la 13 februarie 1965, expoziția « Toulouse» 
Lautrec », organizată cu prilejul aniversării a 10 ij 


de ani de la naşterea sa, 8 


NOTE 


NOTE NOTE —- 


e Hamburg. La Kunstverein a fost deschisa, pina 
la 10 decembrie 1964, o expozitie de pictura, paste 
apartinind lui Albert 


luri, acuarele si desene 


Marquet. 


© Connaissance des arts — Evenimente artistice semni- 
ficative ale anului, consemnate in numärul pe decem- 
brie 1964: 


Expozitia de obiecte vechi la un anticar: « Secolul 
de aur al argintäriei (orfevrerie) de la Strasbourg », 
organizată de Hans Haug la Jacques Kugel, la Paris. 


Expozitia de picturä modernä, cea mai revelatoare 
într-un muzeu parizian: donatia Rouault făcută de 
Isabella Rouault Muzeului Louyre, alcătuită din lucrări 


inedite rămase în atelierul pictorului. 


Expoziţia de pictură «François Boucher, primul 
pictor al regelui » la Cailleux unde a fost prezentată 
o selecție de 100 lucrări ale artistului. 


Expoziţia cea mai importantă pentru amatorii de 
artă: « Capodoperele din colecţiile elvețiene » la 
Lausanne, rezumat magistral al tuturor mişcărilor 
artistice de la impresionism pina la abstractionism. 


Cea mai aclamata comanda data unui pictor francez: 
plafonul Operei din Paris de Marc Chagall, inaugurat 
la 23 septembrie 1964. 


Muzeul care a realizat experienta cea mai meri- 
torie: National Gallery care a transformat subsolul 
său în 8 săli în care au fost expuse picturi din depozit. 


Muzeul care a manifestat cel mal mult dinamism : 
Museum of Modern Art din New York, care a inau- 
gurat © aripă nouă şi a organizat pînă la 14 expoziții 
simultane. 


~ Pictorul francez despre care s-a vorbit cel mai mult 
„e plan Internațional: Jean Dubuffet ; o retrospectivă 
la Amsterdam şi 9 expoziții personale cu opere 
recente, dintre care două la Veneția şi trei la Paris. 


Na 
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piscuri 


ARTISTUL $1 PUBLICUL 


N. ARGINTESCU-AMZA 


| (Urmare din pag. 6) 


Se poate spune însă, din capul locului, că marele procent al publicului bene- 
ficiază de un bun simt nativ care poate înlocui foarte bine sensibilitatea estetică 
naturală. În cadrele acestui bun simt natural, publicul de bună calitate, de toate 
categoriile, pregătit sau nu, ştie foarte bine — sau simte — uriaşa complexitate a 
realititilor artistice superioare, şi vine la expoziții fără surescitări, fără frenezil, fără 
predispozitii la «transi» iraţională, fără parti-pris-uri arbitrare. El vine са să-și 
bucures ochiul, intelectul şi sensibilitatea, dar dacă nu se poate desfăta, acceptă 
desfete să înveţe noi alfabeturi, noi forme de expresie — cu condiția să nu fie 
excesiv violentat. Pare vădit că nivelul mijlociu al publicului mijlociu este, să zicem, 
postimpresionist. De aceea, publicul obişnuit îmbrățişează cu cea mal vie simpatie, 
pe urmele unui Luchian sau Tonitza, pe pictorii de talent care se mișcă pe 
linia cercetărilor de astăzi ale unui Ciucurencu de pildă. În sculptură, din diverse 
motive, publicul este astăzi pregătit să înţeleagă, într-o măsură oarecare, pe 
marele Brâncuşi — neîndestulător încetățenit în miezul creației plastice de astăzi, 
totuşi, — sau pe un Geza Vida, deşi acesta poate trece drept « depăşit » — în 
chip absurd — pentru cei ce se socot hiperrafinati. Dar dacă se continuă a se da 
gir unor lucrări academice de falsă virtuozitate, se pot înrădăcina grave confuzii. 

Portretiştii pseudo-traditionali care fac concurență neloială fotografiei în 
culori pentru botezuri şi nunți fastuoase, iar în sculptură antreprenorii de pompe 
statuare n-au ce căuta pe planul artei. Căci dînşii izbutesc să deruteze gustul public. 
Şi cum acest gust public în aspectele lui autentice de intimă participare — indispen- 
sabilă artistului adevărat, care urăște turnul de fildeş — abia înfloreşte, florile sale 
trebuie ferite de orice risc de otrăvire prematură. 

Psihologia gustului artistic este încă la primii ei paşi. Se poate spune însă 
limpede că pragurile receptivitatii, că treptele de evoluție ale gustului public sînt 
foarte mobile, chiar foarte laxe. Publicul care nu vrea «să se afle în treabă», 
ci vrea cu adevărat hrană estetică şi spirituală, nu cunoaşte rigiditatea. El acceptă 
ce 1 se dă, dar suportă greu să fie « bruscat», şi mai cu seamă bruscat în chip 
ostentativ, 

Şi această ostentatie este simțită de departe, aşa cum simţim cine ne este 

„simpatic sau antipatic. Să nu confundäm exigenta publicului de astăzi cu « preten- 
piile » publicului de altădată, Straturile de public care ne interesează cu adevărat, 
gi a cărul educație estetică trebuie intregitá, sint caracterizate prin faptul са, 
deși exigenţele sint In creştere, acestea nu pot fi Identificate cu ifosele vechiului 
public de odinioară, constituit după cum prea bine se ştle — în marea sa majoritate— 
din famentabili pseudo-cunoscători cu diverse grade de «aferare». Fraţii Goncourt, 
autorii faimosului premiu cu același nume, autentici cunoscători de artă care au 
militat vreme de decenii pentru promovarea artel extrem-orlentale In. Franţa, 
pretindeau cá «nicăleri nu se aud mal multe nerozil decit în fata unul tablou», 
Aşadar, ne interesează publicul care vibrează în fata creației artistice, dar care 
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păstrează tactul și măsura fără de care nu există respect faţă de arta adevărată, 


DISCUŢII 


cultură a contemporaneltăţii, — 
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Aşa cum imensa majoritate a publicului a înțeles că fotografismul naturalist 
nu este prea departe de cromolitografia insipidá sau de pictura de ganguri obscenă 
sau stupidi, înțelege acum că falsele virtuozitäti academice sau pseudo-academice 
nu mai au dreptul să fie tolerate. 

Deci prima datorie pentru limpezirea raportului artist-public este imperativul 
de a înlătura orice fel de încurajare a platitudinii de fals prestigiu sau de falsă 
virtuozitate. Dacă nu vom delimita stăruitor ceea ce desparte «arta» cursivitatilor 
caligrafice şi a hipermodernismelor de ultimă oră — în realitate anacronice — 
de efortul creator al artiştilor adevărați, atunci acest grav «malentendu» poate fi 
prelungit cine ştie cîtă vreme. Trebuie să limpezim prin toate mijloacele deose- 
birea dintre creaţie si confectie, căci există confectie de excelentă calitate, dar 
de ce o mai lăsăm să pătrundă în artă ? Confectia este un produs de serie, şi creația 
este un produs artistic specific. Ar trebui difuzat stăruitor un fapt semnificativ : 
broderia poate fi creaţie — sui generis, bineînțeles — dar si confectie. Poate un 
ochi neexersat să deosebească o broderie excelent confecționată de o broderie 
manuală de... mare artă? Desigur că nu. 

Dar, o spunem din nou, prima datorie este să nu incetatenim confuziile, cu 
atit mai mult cu cit asemenea confuzii sînt legate de complexitäti indiscutabile 
şi de inertii foarte puternice şi foarte diverse. 

Trebuie cu orice pret să ajutăm creaţiei autentice, artiştilor adevăraţi, să scape 
de concurenţa celor prea dibaci şi prea industrioşi. Căci sensibilitatea artistică, 
chiar în marile epoci, chiar în epocile de uriaşă angajare sufletească, este adesea 
dezarmată in fata supletei ce întovărăşeşte mai totdeauna falsele talente. 

Dar, aşa cum ultimii ani au impus nevoia de a nu mai încuraja decît valorile 
a căror acoperire metalică este controlabilă, tot astfel, în domeniul criticii, 
trebuie să găsim posibilitatea unei mai sigure determinări a numărului de carate. 
De aceea, mi se pare intolerabil ca unii artişti, de real prestigiu, să proclame 
că, în paginile revistei « Arta Plastică», criticii n-au vibrat la nici un fenomen 
original (subl. ns.). Asemenea afirmații sînt la fel de nediferentiate şi dovedesc 
limpede că nici unii artişti nu vibrează la nici un fel de fenomen original în critică. 
Şi asemenea butade mențin in chip grotesc şi parazitar vechea şi sterila opoziție 
dintre artişti şi critici. Căci, dacă fără îndoială critica nu poate avea totdeauna 
Pertinenta si pregnanta din paginile unui Şirato de pildă, a condamna peremptoriu 
şi cu ton de Curte de casatie întreaga activitate critică dovedeşte tocmai obtuza 
nediferentiere de care se plinge chiar artistul. 

Aşadar, dacă raporturile dintre artist şi critic mai sînt încă confuze, cum să 
putem limpezi cu uşurinţă raporturile dintre artist şi public? 

$i ce să mai spunem de uluitoarea scădere a gustului elementar, scădere greu 
explicabilă într-o amplă, mult prea amplă manifestare de ingeniozititi plastice 
тагны Bracul Pu one, elon в e рейт» а lun 
în locul celui pseudo-academic? Ce RARES AR RENS data 

[ poate pricepe numerosul public de la Dalles? 
„Ale чаз, RR un efort colectiv lucid, dar şi paslonat şi mal ales cît mai 
‚ de. rare a preocupărilor prea personale, prea egoiste, şi cele de 
anarhică hipertroflere a afirmării de sine — pentru a putea dirija întreaga noastră 

forti pe planul creației autentice, tinzind către valabil Ханыг 
| : » tinzind către valabila integrare în cea mal vie 
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С dintre criticii noştri plastici? - 


SX 


În acest sens, promovarea talentelor innoltonre, sublinierea «originalităților» - 


trebuie să se împletească cu vibranta grijă de a nu părăsi terenul solid şi totuşi 
tainic, de o nestirşită complexitate, a valențelor vii ale tradiției plasticil rominesti: 
Numai prin acest efort colectiv, lucid şi paslonat, raporturile dintre artist şi public 
se pot dezvolta în matca lor firească, în chip din ce în ce mai organic. 

Căci, dacă în problemele creației, cei mal mulți profesionişti al artel au început 
să-şi dea seama că această «organicitate» este fenomenul esențial, resortul-chele, 
principiul dinamismului structural etc., în problema educării gustului public 
avem în jurul nostru restante de platitudine, care se vădesc adesea adevărate 
atentate la bunul gust public. Şi acestea se petrec în Consignaţiile din centrul 
Capitalei noastre, pe marile noastre bulevarde metropolitane, şi nu în suburbiile 
îndepărtate. De aceea, dacă de artiştii de cofeturi si zaharicale estetice, de bine 
de rau, am scăpat, plasticienil-cofetarl, excelenți mestesugari în destoinicia artei 
culinare, trebuie neapărat « prelucrati» pentru a nu perverti gustul public la cele 
mai fragede trepte ale copilăriei nesätioase de imagini, atit de dulci... 

Aşadar, ca în complexele probleme de artă aplicată mestesugäreascä, trebule 
Bmurit că, de pildă, confectiile din zahăr şi turtă dulce trebuie să aibă ca primă 
virtute savoarea ingenuitdtii, deoarece se adresează, precum spuneam, proaspetei 
retine infantile. Fără această savoare ingenuä, migăloasa lor trudă «plastica» 
uneori emoţionantă, devine tot confectie veleitară. 

Trebuie să recunoaştem că în problemele « frumosului cotidian » s-au făcut mari 
progrese si că atentatele la bunul gust sînt tot mai stáruitor semnalate. Dar 
amploarea acestui control nu este îndestulătoare. Din această pricină trebuie 
mereu repetat că în organizarea educației gustului public se cuvine să eliminăm 
necruţător incongruentele şi, mai ales, să luptăm împotriva mediocritätii, 

obtinind si in acest domeniu « organicitatea » pe care o cerem artistului adevărat. 
Această consecvență, suprastructurind bunul gust nativ, pe baza bunului simt 
nativ, va determina inviorarea tradiției bunului gust, fundament indispensabil 
pentru relaţia sănătoasă, complexă şi fecundă dintre artist şi public. 

Mai importantă încă este treapta nivelului grafic al ilustraţiilor editurilor noastre, 
a căror activitate este din ce în ce mai impresionantă. Dar, mai ales la ilustrațiile 
pentru copii, ne lovim de dificultăți aproape inextricabile pentru moment, pentru 
că aici întilnim din nou, nu carentele gustului public, ci carentele < profesioniştilor» 
insuficient calificați estetic, unii încă апсогай în principii desuete, alții accep- 
tind hipermodernisme schematice nocive pentru retina copilului. E 


Căci la noi, tradiţia gustului public în plastică este şi mai deficitară decit tradiția 
gustului public în muzică, de pildă. Astfel, chiar unii literați au susținut exclamativ А 


valoarea unor penibile lucrări de tipică falsă tradiție «muzeală». Falsa vigoare a 
acestei viziuni esenţial epigonice a fost socotită forță creatoare. ` 
În asemenea condiţii, să mai amintim oare de slabs pregătire estetică a unora 


| sistente ale unel conştiinţe, 
хи un sentiment sau o stare si 
` O deos > car Ї 


să ajungă cronică. Absolutizarea «căutărilor» devine scop în sine, iar transmiterea 
unul conţinut de. idei-sentimente este neglijată. Legata de aceasta, problema 
_subaprecierli adresantului, a publicului, nu trece neobservatä de catre acesta. 

Anecdota «literară», ilustrativismul, capătă pentru artiştii contemporani 
un sens pejorativ din cauza unor creații ratate, din cauza unei importante exagerate 
ce i s-a acordat. Evitarea unui conținut tematic este rezultatul unei generalizări 
fundamental greşite, căci (şi publicul ştie asta), de la arta primitivilor din caverne, 
trecînd prin pictura egipteană, clasicismul grec, arta bizantină, gotică, a Renas- 
terll sau arta neagră, toate au fost pe o temă ce ar putea purta epitetul de «lite- 
rari» şi aceasta nu le-a împiedicat să fie arte mari. Totdeauna arta a avut două 
aspecte, figurativ şi decorativ. (nefigurativ), nedelimitate categoric, dar distincte. Ч 
Toată arta figurativă a omenirii are un caracter «ilustrativ», expozitiv. Figuratia, 
ca element de transmitere a unui conţinut de idei-emotii, amplifică, dă comple- 
xitate, aprofundează şi valorifică posibilităţile pur plastice-decorative ale artei, 
chiar atunci cînd partea «literară» (anecdota) este doar bănuită şi nu pe deplin 
cunoscută de privitor (în cazul artei egiptene, mexicane, negre etc.). 

Marea artă este accesibilă şi mare prin ce a avut de spus artistul exprimind 
esentializat epoca sa şi în aceeaşi măsură prin felul in care a spus-o. 

Arta, ca necesitate socială, impune un dialog între artist şi public. Artistul 
trebuie să fie contemporan ca să poată satisface nsvoia de frumos a oamenilor У 
printre care trăieşte. Aceasta este datoria artistului cetățean. х 


OCTAVIAN BARBOSA 


(Urmare din pag. 9) 


ei, unele directii extreme ale experientei artistice contemporane (пи numai 
suprarealismul) recomandau ca pe un panaceu plonjarea cu ochii închişi în pivnițele 
subconştientului. Ca şi cum nu conştiinţa este aceea care valorifică zăcămintele, 
mai mult sau mai puţin bogate, ale zonelor sale inferioare, ci pietrele prețioase 
ale celei dintii pentru a putea fi în adevăr apreciate aşa cum se cuvine, au nevoie 
de întunericul tutelar al subconştientului. Dar, cu sau fără acest sfat, legat sau mai 
degrabă nelegat [а ochi şi mai ales fără a-și abandona conştiinţa la suprafață, orice 
creator coboară în subconștient, cu deosebirea că fiecare aduce de acolo ce găseşte ^de 
(după calitatea subconştientului): unul — esenţa clari si distincti a vinului vechi, З 
altul — drojdia confuză а refulărilor ancestrale. În timp ce Rembrandt spargetene- ` : 
brele subterane ale flintei umane Pentru a-i desävirsi imaginea prin descoperirea 

unor nol laturi şi resorturi intime, nu ştiu care pictor formalist, sub pretextul 
potentäril sugestive maxime a ореге!, întunecă doar imaginea cu ores incon- 1 
În cel mai bun caz, bolnave. Între a prezenta confuz | 
ufletească şi a prezenta clar un sentiment confuz este — — 

pe care apologesil « purismelor» de tot solul о trec cu vederea cu | 


we 


| 
М 


ХУЧ 


teles, că eficiența estetică a artei este determinată de actul misterios al unel 
înțelegeri partiale. În realitate, colaborarea dintre artist Я cel care-i receptează 
opera, are loc pe cu totul alte planuri şi coordonate decit acelea ale unel ехрг!- 
mări eliptice. O lucrare neisprăvită nu impresionează mal mult decît un avorton. 
Cititorul sau spectatorul nu poate împlini lacunele artistice ale unei opere, chiar 
dacă artistul l-ar solicita, pentru că n-are cum. 

În realitate, sugestia poetică este rezultanta — şi abla apoi condiţia unei inte- 
legeri totale. Inteleasi, arta sugerează în mintea contemplatorului noi şi nol idei 
într-un proces nesfirsit, ca al coloanei brâncusiene. Pentru că opera de artă nu 
sugerează pur şi simplu nu se ştie ce, ca într-o transă hipnotică, ci sugerează ceva 
anume, ceea ce constituie, în ultimă instanță, mesajul el, ideea artistică proprie 
care o distinge de celelalte opere, Dacă n-ar fi slujită de o forță expresivă originală, 
caracterizată printr-un lirism autentic de înaltă ţinută, pictura unul Catargi sau 
Ciucurencu nu ar sugera material densitatea spirituală а vieții contemporane. 
Cit de mult tine sugestia poetică de claritatea şi distincția expunerii artistice a 
ideii, o demonstrează cu inegalabilă elocventa faptul că în cadrul operei lui Brâncuși, 
sugestia zborului este dată nu numai de nenumăratele sale păsări, ci chlar de 
« Broasca țestoasă », astfel ginditä, Lucrurile sînt spuse aci cu rigoarea logică a 
unui aforism, ale cărui profunde ecouri emoţionale nu sînt din această cauză 
anulate. 

După cum criptografia plastică a unor pînze, care se intitulează impropriu 
abstracte, nu sugerează decît cel mult dorinţa de a disimula propria nimicnicie, 
claritatea şi distincția expunerii artistice pu simplifică un conținut ideativ şi emotiv 
bogat ci, dimpotrivă, făcîndu-l accesit К у toate laturile sale, îi potenteazä la 
maximum sensurile implicite. De ace“, “opera de artă nu ratează prin faptul că 
spune totul, ci prin ce şi cum spune. Pentru că dificultatea receptării artistice nu 
rezidă în dificultatea înţelegerii ei formale, ci in complexitatea şi profunzimea 
ideilor exprimate. Neintelegerea nu este decît rezultatul unei exprimări artistice 
deficitare, care nu poate « sugera » nimic decît bănuiala că în spatele unui conglo- 
merat plastic s-ar putea afla totuşi ceva, pe care probabil incapacitatea artistului 
de a organiza impresiile l-a trădat. 

Opera de artă poate avea la bază anumite impulsuri primare, pe care unele 
opere «abstracte » sau chiar « pop-artiste » pretind că le exprimă nemijlocit, 
dar numai punctul final al acestora, constituit într-un proces emotiv bine deter- 
minat, obiectivat în operă, impresionează şi declanşează în sufletul privitorului 
procese emoționale și gnoseologice similare. Nu transmiterea directă a impulsu- 
rilor primordiale ca atare, în starea în care ele ar putea sta la baza unor opere 


` distincte ale artei autentice, 


„Viltoare, interesează din punct do vedere estetic, pentru că, în stare naturală ele 
sînt comune tuturor fără ca prin aceasta cineva să se poată prevala de unele 
prerogative artistice, Că această ambiţie, cu 12 ocult, este zadarnică, o dovedesc 
prin ele însele, fără să mai fle nevole de o argumentare suplimentară, eșecurile 
diverselor tentative moderniste, Pentru că a strop! pînza, conform unor impulsuri 
necontrolate sau directive misterioase, dictate de «instinctul pictural» concretizat 
într-un « gest pictural » adecvat, s-a arătat a nu fi, în cele din urmă, decit о zgo- 
motoasă mimare, cu prezumția fidelității, a stărilor sufleteşti originare. $i ceca ce 
este mai interesant este faptul că, cu cit un artist, apartinind unor asemenea 
tendințe, se declară mai aproape, mal în Inima realităţii, cu cit pretinde o trans- 
mitere mai directă a « esentelor interioare », си atît та! departe se află de reall- 
tate lar produsul său, care se vrea copla, replica sculpturală sau picturală a acestora, 
este lipsit de semnificaţia şi încărcătura emoţională, teoretic presupuse. Pentru 
că de fapt opera de artă nu transmite, tale quale, reacția mal mult sau mal putin 
spontană a artistului în fata realității, cl îl pune pe privitor în situația de a resimti, 
intelectual si afectiv, starea sufletească respectivă, astfel încît acesta nu este pasiv 
informat ci repetă pe plan estetic, actul originar al cunoaşterii. În acest sens, cu cit 
o opera de artă este mai finită, cu cit, aşadar, transfigurarea artistică a materiei 
primordiale este та! completă, îndepărtîndu-se fn aparență de momentul inițial, 
de impulsurile primare care au generat-o, cu atît mal mult ea le evocă plenitudinar, 
prilejuind privitorului cunoaşterea şi trăirea lor autentică. Cînd acest lucru nu se 
întîmplă, cu alte cuvinte cînd în fata ипе! opere de artă, privitorul nu simte si 
та! ales nu este convins că «frumosul este viata», deşi intenția artistului de a-l 
reprezenta şi transmite in statu nascendi, este fără echivoc afirmată, înseamnă 
că imaginea artistică nu este clară, ceea ce face ca mesajul său să nu poată fi receptat, 
lar opera să se plardă în anonimatul curcreului respectiv. Faptul că în unele opere 
se vede prea bine ce anume vrea să spună și nu ce anume spune artistul, nu compro- 
mite în nici un fel Ideea de claritate, Asa cum claritatea scopului propus, specifica 
academismulul de totdeauna, nu poate constitui o garanție suficientă pentru o 
reuşită creatoare, lipsa de claritate şi distincție artistică nu poate sugera o 
intensitate cognitivă şi emoțională copleșitoare, ci pur si simplu incapacitatea de 

a simţi şi reprezenta intensitatea cu саге viata ni se adresează şi ne obligă să o 
trălm. A nu putea să faci acest lucru este trist, dar nu ireparabil, A dezerta însă 
de la această nobilă menire, atunci cînd mijloacele artistice își stau generos la inde- 
mina, sl a te impotmoli pe făgaşuri formaliste, este grav. Constiinta artistică 

a vremil noastre nu-şi poate exprima mesajul decit în coordonatele clare şi 
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DESPRE ARHITECTURA — SCULPTURA -PICTURA 
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exercitare are drept urmare o aprofundare a posible 
licăţilor tehnice și de expresie, Emanciparea pictorilor 
şi sculptorilor Inflerbint& și po decoratori, $e progr 
teste astfel epoca ипе! abundența decorative, epoca 


Y 


celobrilor cizelori, Forma de utilitate suportă asaltul 
debordant al ornamentulul care începuse să devină 
scop În sine, generator de satisfacție, umbrind, 
uneori, rostul utilitar al obiectului, Toate muzeele 


lumii se mindresc cu splendoarea acestor categorii 
de oblecte în a căror realizare prima gestul gratult 
al ornamentării, forma funcţională find un simplu 
pretext. De la rolul de tolerat, arnamentul trece 
prin faza Integrării echilibrate ajungind acum să 
sufoce, pînă la anulare completă uneori, sensul 
utilitar, Se naşte astfel un nou tip de oblect de artă, 
poate cel mal curios din cite s-au creat, Curțile 


Lita 


absolutismului trăiesc epoca marilor şi fastuoaselor - 
cadouri. Sclipitoare cupe de cristal te ametesc numai — 


privindu-le, spade monumental bătute în pietre 
prețioase se prafuiesc pe panoplia de onoare, iar 
efervescenta de aur a unei rame de oglindă îşi anulează 
chipul oglindit. Ornamentul acesta îşi anunță 
agonia. ) 
Să urmărim însă mai departe direcţia ce ne-am 
propus-o. Dezvoltarea modalitatilor de producţie а 
utilului, perfecţionarea uneltei, transforma’ treptat 


producția artizanală în nuclee primare de producție 


industrială. Unealta perfecționată se dovedeşte capa- 
bilă «sa învețe» (să preia) mestesugul producă- 
torului, propriu-zis îi ia acea latură a confectionarii 
care prin specificul ei este obiectivă, emanată şi con- 
trolată direct rational: forma utilului material. 
Unealta manuală devine maşină, iar producătorul 
artizanal descalificat se transformă în tehnician 
industrial. Din acest moment ne putem considera 
intrați într-o nouă fază, calitativ diferită de toate 
celelalte. Urmările nu vor întîrzia să apară, relația 
istoric statornicită «util-frumos » va pãşi într-o 
nouă formă de existență. 

Producţia industrială scoate în evidență calitatea 
formei de utilitate de a se preta cu uşurinţă la repe- 
tabilitate, obiectul devenind produs de serie. Orna- 
mentul а urmat, cum e şi firesc, la început. aceeaşi 


cale, dar prin reluarea în serie se contura amenințarea | 


de 2-Я pierde expresivitatea. Ornamentul multiplicat 
maÿinal intră într-o circulație larga, nediferentlatà 
social, Prin aceasta însă se pierde interesul pentru 
el. Functiunile de odinioară şi-au consumat trăirea 
lor, servind direct solicitările fiecărei epoci. Generat 
Я cultivat fie de mentalitatea primitivă mistică, de 


sensul său simbolic sau de semnificant al poziției ” 


sociale, ornamentul din zilele noastre Îşi reformulează 
© nouă acceptiune rezultată din imperativele prezen- 
tului, Germenele contradicţie! iniţiale, latent tolerat 
în producţia artizanală, îşi spune cuvîntul, obligind 
cele două forme amintite să-și găsească modalități 
noi de conciliere, Deocamdată asistăm la o devalori- 
zare а ornamentului în înțelesurile lui depășite, în 
timp ce produsul Industrial își capătă treptat și o 
preyulre estetică, pe lingă rostul său utilitar, 


Rezumind această fugară trecere în revistă, a unul. 


îndelungat proces Istoric, putem reține următoarele; 


dictoriu ce va genera diversele fluctuații ale гарог- 


. unitatea simul 
— Relaţia util-ornament prezintă un Aspect contra» _ 


шш permite desprinderea picturii şi sculpturii, 
genuri singulare, de ‘sine stătătoare, iar în paralel 


domeniul utilului se divide într-o producţie speciali- 


zată pe categoril de obiecte. 


— Producţia industrială a obiectului de utilitate 


anulează. funcțiunile istorice ale ornamentului. 

— Prin producția industrială, forma de utilitate se 
dovedeşte receptivă la noțiunea de valoare estetică. 
Se încheagă coordonatele de referință ale gustului 
estetic contemporan, net diferențiat fata de perioa- 
dele anterioare. 

Cu aceste constatări rezumative ne putem îndrepta 
atenţia spre domeniul particular al arhitecturii. în 
faza actuală a dezvoltării sale. 

Pînă la intrarea în momentul contemporan, arhi- 


tectura cunoaşte direct metamorfozarea’ relației util- 
; ornament, aşa cum a fost prezentată în trăsăturile ei 


generale. Arhitectura contemporană este rezultatul 
cerinţelor sociale specifice si fiinteazä în forme pro- 
duse de industrializare. In acelasi timp, dorința de 
a pune în evidență esența tectonicei specifice. con- 
structiei arhitecturale, atit de grav trucată în epocile 
anterioare, prilejuieste experiente inedite deosebit 


_ de valoroase. Se poate afirma са arhitectura moderna 


apare $i ca o reactle purificatoare fata de excesele 
decorativismului. În acest sens privită, era si firesc 
ca primele manifestări-replică ale arhitecturii moderne 
să fie expresia limită a acestui Purism ce va înregimenta 
curentele constructiv-functionaliste. Treptat feno- 
menul arhitectural actual Pare sa se deplaseze, prin 
considerarea continua a factorilor de expresivitate, 
de la universal-anonim, tendinţă nivelatoare, spre 
specific-individual, trăsătură de diferențiere, 1 
Dar toate căutările actuale ale arhitecturii sînt 
concepute de pe pozițiile cîştigate chiar din primele 
manifestări dovedite viabile. Din ansamblul divers al 
experienţelor. arhitecturale fertile s-au evidenţiat o 


Serle bogată de concluzii се fundamentează desfăşu- 
rarea viitoare. 


Observind arhitectura contemporană în ansamblu, 
putem face citeva constatări ce ne interesează direct 
În dezbaterea noastră. În prim 
dinga de autonomizare a domeniului arhitectural, 
Cum înţelegem sensul acestei tendințe? Arhitectura 
contemporană se dovedește capabilă să realizeze 


participarea ornamentulul, mal exact 
Intervenţia ornamen ) i 


hitectural moder 
Itara, 


„SAN plctura este, în primul rind, însăşi mediul creat 


valorile proprii domeniului ei. Tradusă în limbajul 
prezentării noastre, această afirmație are următoarea 
semnificație: valorificarea estetică directă a formei 
utilului material. Satisfacerea necesității de frumos, 
pe această cale, înseamnă potentarea formei utilului 
cu o expresivitate ce provine din însăși organizarea 
materială a acestei forme. 

Arhitectura contemporană nu mai presupune 
intervenția tradițională a pictorului sau a sculptorului, 
ea însăși izbutind să aiba « un relief » şi « o culoare » 
proprie prin care îşi atinge expresivitatea specifică. 
Vorbind despre frumuseţea unui sistem constructiv, 
a texturii unui material sau a organizării acestui 
material într-un sistem activ de solicitare, înțelegem 
de fapt, cá forma utilului se potenteazi cu o valoare 
preluind prin sine rolul ornamentului. Stilpii, plan- 
şeele sau pereții unei construcţii nu mai sînt simple 
elemente (inevitabile) de constituire peste care 
« finisajul decorativ » intervine pentru a le face 
acceptabile, ele îşi reclamă respectul pentru rolul 
lor, devenind în ansamblul obiectului arhitectural 
prezenţe reprezentative, « particule » de expresi- 
vitate. 

În cadrul acestei orientări generale, ornamentul nu 
a dispărut totuşi şi probabil că nici nu va putea 
dispare. Semnificaţia gestului decorativ se reazimi 
pe configurația naturii umane şi va exista odată cu 
ea. În arhitectura contemporană, ornamentul îmbracă 
însă alte forme şi capătă alte funcțiuni. A interveni. 
spre exemplu, asupra suprafeţelor calme şi luminoase, 
aceste momente de respiraţie, ale « pereţilor arhi- 
tecturall », cu aceeasi Intengionalitate ca şi pictorul 
Renaşterii, apare ca un anacronism, un act depăşit *. 


„Nu în felul acesta credem că poate fi împlinit dezide- 


ratul Integrării artelor în arhitectura. contemporană. 
Ceea ce a fost necesar sl posibil în anumite epoci 
nu mal poate fi reluat. Colaborarea arhitect-sculptor- 
pictor continuă, evident, să fie doritä. Dar de pe 
poziţiile altel înțelegeri decît cele realizate pînă acum. 
Cimpul de întîlnire a acestor trei artişti nu mal poate 
fl însă forma structurală a arhitecturii folosită ca fond 
Sau suport, Asa cum s-a arătat, forma arhitecturală 
contemporană poate trăi prin ea însăşi. Ea se cere 
respectată, 

Din caracteristicite prezentate ale arhitecturii 
actuale rezultă că zona de Sonvieguire cu sculptura 


m 


de arhitectură, fie considerat la scara unicatului, a 
ansamblului sau a orașului. Prin participarea sculpto- 
rului şi a pictorului se va îmbogăți semnificația acestei 
ambiante armonie compusă Я simultan percepută. 
Fiecare valoare se poate imagina şi organiza astfel 
încît să concureze la un efect sintetic de ansamblu. 
Planul de existență al picturii nu va trebui să se mai 
confunde cu «planul» aparent al peretelui arhi- 
tectural, pentru simplul motiv că ambele sînt bidimen- 
sionale, iar mişcarea spațială a unei sculpturi se va 
compune cu dinamica spațiului arhitectural fără să 
mai afecteze direct forma arhitecturală. Pe această 
treaptă de înțelegere apare posibilă realizarea liberă, 
independentă, a fiecărei valori în limitele specifice 
genului ei, fără relații de subordonare între ele, ci 
numai lucid orientate spre o egală urmărire a finali- 
tätil, ambianța umană. 

Pentru realizarea acestei creații complexe, decisiv 
pare să fie momentul compozițional, coordonarea 
de ansamblu. Efectul unitar-armonic al ambianţei 
generale presupune însă, pentru atingerea lui, poziții 
unitare, concepții similare din partea arhitectului, 
sculptorului şi pictorului. Dacă în creația valorii lor 
se vor baza pe poziţii diferite, disonangele se vor 
transmite їп această ambianta ce va deveni contra- 
dictorie, derutantă. Rezultă necesitatea de a se înfăptui 
această unitate de opinie, un limbaj comun prin care 
arhitectul să cunoască specificitatea şi limitele picturii 

şi sculpturii, iar pictorul şi sculptorul să urmărească 
cu ușurință intenţiile arhitectului. Pentru împlinirea 
acestei osmoze profesionale este indicată însă o 
atitudine activă, operativă. Atit în domeniul invata- 
mintului cit și al practicei curente se simte nevoia 
unei reciproce informaţii şi cunoașteri. Străduindu-ne 
să depasim prin înţelegere treapta specialitatii ce o 
profesăm se poate spera să izbutim o cuprindere mai 
largă în chiar arta noastră. 

Nu pare însă să fie suficientă pregătirea polivalentă 

a artiştilor ce participă cu creația lor la realizarea 
unității şi semnificației acestei unități de ansamblu. 
Specializarea împinge totuși spre superspecializare. 
Această inerție generează însă necesitatea compen- 
satorie de a apare un artist de largă cuprindere, un 
coordonator, Punerea în scenă a unul astfel de 
ansamblu purtător al иле! ambiante reprezentative 
presupune colnciderea într-o singură persoană a 
trăsăturilor de arhitect, sculptor și pictor. Formarea 
acestul tip de artist este lăsată pe seama întimplării, 
Cei ce pot să o facă, o fac, dar pregătirea aprofundată 
їл această direcție nu formează oblectul unul proces 
dirijat, didactic, Р 


existentei noastre se сеге garantata de o viziune 
Izvoritä din specificul vieţii şi lucid urmărită in 
realizare. Mai poate arhitectul singur, « specializat 
în locuinţe » spre exemplu, pictorul « specializat în 
arta monumentală » sau sculptorul să asigure uni- 
sonul? Sau se complace fiecare la rolul de participant 
conştiincios? 

Mă limitez la observaţiile făcute în complexa pro- 
blematică ce o ridică relația arhitecturii contempo- 
rane cu pictura şi sculptura. Nu a fost atins decir 
aspectul general al problemei. În speranța că trăsă- 
turile schitate pentru premizele înțelegerii pot fi 
acceptate, ne putem concentra atenţia în alt articol şi 
spre disecarea în continuare a aspectelor particulare. . 


Se construiesc ansambluri, orașe, dar gestului 
coordonator al dirijorului îl lipseşte energia sau nu 
apare deloc. Arhitectul proiectează obiectul sau 
ansamblul «arhitectural », sculptorul pregăteşte în 
atelier « monumentul » acestui ansamblu iar « pic- 
torul monumentalist » caută cu infrigurare cîţiva 
pereți « liberi ». 

Rezultatul, de multe ori, este un conglomerat de 
prezenţe solitare, neunificate, chiar dacă în particular 
« fiecare şi-a făcut datoria ». 

Calitatea mediului de desfăşurare a activităţii 
noastre sociale şi individuale nu poate fi rezultatul 
izolat al « gestului arhitectural » sau al « contribuţiei 
decorative » a pictorului sau a sculptorului. Ambianta 


AMEDEO MODIGLIANI 


(Urmare din pag. 23) 


asupra sa atenţia publicului, a artiştilor proeminenți cît şi a altor oameni de cultură, cu care artistul avea să 
închege strînse prietenii. Printre aceştia se aflau în primul rînd Picasso, Kisling, Lipchitz, poeţii Apollinaire, 
Paul Guillaume, Jean Cocteau, Leopold Zborowski, Beatrice Hastings. Dacă figurile acestora apar frecvent 
în portretele lui Modigliani, se cuvine spus că prezenţa lor in viata artistului nu a fost redusă la rolul intim- 
plător de simplu model. Constrins de permanente dificultăți materiale, pictorul a cunoscut îndeaproape 
umilința, nevoit fiind să-şi vindá, pur şi simplu, forța creatoare negustorilor de tablouri. Între 1915 şi 1917 
Modigliani s-a aflat « angajat » de negustorul parizian Cheron, de la care, pentru fiecare dintre tablourile 
plătite astăzi cu sume de ordinul milioanelor, primea cite 40 de franci şi... o sticlă de coniac. lată de ce 
unii dintre cunoscutii şi prietenii apropiaţi ai pictorului, cumparind ei înşişi sau facilitind vinzarea lucrărilor 
acestuia — aşa cum au procedat Paul Guillaume sau Leopold Zborowski — au avut meritul de a contribui cu 
devoțiune şi sinceră pasiune la difuzarea şi apărarea artei lui Modigliani, precum şi la ameliorarea, în 
anumite rästimpuri, a condițiilor de viaţă ale artistului, la aşezarea traiului acestuia pe un fägas de echilibru 
moral, statornicie şi încredere. 

În vremea primului război mondial, Modigliani a fost, alături de Picasso şi Juan Gris, printre puținii 
artişti străini care nu au părăsit Parisul. După ce în 1917 a expus la Ziirich, la Galeria « Dada », alături 
de Picasso, Arp, Chirico, Max Ernst, Kokoschka, Prampolini, Kandiski şi Klee, în 1918, cu sprijinul lui Leopold 
Zborowski, Modigliani s-a înfățișat publicului parizian în prima sa expoziţie personală, deschisă la Galeria 
Berthe Weill din rue Lafitte. Modul atit de nou şi nemijlocit de exprimare, simplitatea desăvirşită, maxima 
economie de mijloace la care artistul ajunsese în pictarea nudurilor, a provocat nu numai scandal în mediul 
burghez ipocrit, dar a atras şi oproblul autorităților, Din ordinul poliției, Galeria Berthe Weill a trebuit 
închidă uşile curind după deschiderea expoziţiei, tablourile lui Modigliani Та упа nuduri calificate ca SER 
conte ». 

Cu sănătatea tot mal şubredă, Modigllani petrece tarna 1918—1919 în profun: 
devoțiune faţă de marea valoare artistică a operel lul Modigllani, în АС ч 
a expus cu succes o parte din lucrările pictorulul la Galeria Hill din Londra. A fast uin Eu 
care opera artistului a avut-o cu publicul în timpul vieții creatorulul el, Amedeo Modigliani 5-а stins AA 


viaţă la 25 lanuarle 1920, 
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UN CRITIC AMERICAN PE URMELE LUI BRANCUSI — 


(Urmore din pog. 31) 


Ghidul m-a condus apoi in Galeria Nationalá, unde am putut studia direct 
lucrari pe care le cunosteam doar din reproduceri. Sculptorul Paciurea era tot 
atit de interesant pe cit anticipasem ; aci se aflau si operele lui lon Andreescu si 
Nicolae Grigorescu ; amindoi au lucrat la Fontainebleau si orice cunoscätor romin 
se simte obligat să prefere pe unul sau pe altul dintre aceştia ; aci sînt de asemeni 
frumoasele « Anemone » ale lui Ştefan Luchian. . ., foarte solidul Petraşcu, Iser, 
Ghiatä, Маху, Tonitza si mult favoritul Pallady — un gust pe care nu-l pot împăr- 
figi... D. 


A doua zi are loc vizita la Institutul de istoria artei al Academiei R.P.R., 
punindu-i-se la dispozitie un bogat material documentar. 

In aceeasi zi va vizita Muzeul Satului, consemnind că... < trebuie să fie, 
desigur, cel mai reuşit de acest fel din întreaga lume ...De un special interes 
pentru mine au fost elementele legate de Brâncuşi — masa rotundă din regiunea 
lui şi motivele ornamentale de pe stilpi şi de pe porţi». 2 

Altă dată se va duce să vadă їп curtea Spitalului Militar Central bustul Gen. 
Dr. Carol Davila — pe care de altfel l-a şi reprodus — lucrare ce i s-a părut deosebit 
de interesantă, mentionind că « fizionomia are o reală profunzime psihologică, 
© viata interioară care transpare în ciuda fastului decoratiilor şi uniformei ». ..; 
apoi din nou la Galeria Naţională unde i se acordă toată asistența pentru a putea 
fotografia şi studia sculpturile. | І 3 

«...Am plecat cu trenul la Buzău... pentru a vedea mormîntul lui Petre 


- Stănescu cu cele două lucrări de Brancusi... — bustul în bronz aşezat pe un 


piedestal înalt de piatră, fără îndoială cioplit de Brâncuşi şi replica în ciment a 
< Rugäciunii » instalată ре о lespede foarte masivă. . . 

Muzeul de artă din Craiova posedă cinci Brâncuşi în afară de ghipsul lui Vitellius 
care a fost turnat în bronz abia în cursul acestei primăveri. Semnat şi datat foarte 
citet 1898, capul în sine este modelat си subtilitate. În ciuda familiarului realism 
convenţional, ca toate celelalte lucrări ale lui Brâncuşi ea iti atrage pe tăcute 
atenția. Capul de băiat pare să difere uşor de cel de la Muzeul din Bucureşti 
(a fost turnat la un alt atelier). Minunatul fragment — « Tors de femeie », ne 
face să ne întrebăm de ce a făcut Brâncuşi două lucrări la fel, cealaltă figurînd 
acum într-o colecţie particulară din Stuttgart, 
liu » a provocat celor ce-l studiază pe Brâncuşi multă bătale de cap pentru că 
apare diferit în funcţie de lumină și deci diferit în fiecare fotografie ; este o perfor- 

_ mang’ de virtuoz, Din mica 


2 A „propriu sublectului Я pe care nu-l poate revela nici o fotografie. .. А doua zi у 


„dimineaţa am plecat la Tirgu.Jiu și Hoblta.,. ne-am dus direct in parc, unde se — 


4 i | La ип capăt — masa și cole douăsprezece 
„Scaune rotunde de platră; la o oarecare distanță — în capătul alell mărginită ре. 


trecätoare si a transcendentului; ca simbol — infinit de sugestivä, iar са 


celor 


„formă — atotcuprinzătoare ». 


Reîntors la Bucuresti, desi digresiunile de la Brâncuși erau rare, prins fiind într-o 
reţea de obligaţiuni, de întilniri, vizite la colecționari şi biblioteci, Sidney Geist reuşeşte 
să viziteze toate muzeele, Uniunea Artiştilor. Plastici, atelierele sculptorilor Anghel, 
Vlad, Florica loan, Roman, expoziţiile Brăduț Covaliu şi Gheorghe lonescu, lucră- 
rile lui lon Țuculescu, apreciind din pictura contemporană lucrările lui Alexandru 
Ciucurencu pe care-l consideră un «artist de primă importanţă ». 

Dar pentru că nu era pe deplin satisfăcut de călătoria făcută la Tirgu-Jiu şi Hobita 
şi socotea că mai avea încă de văzut o serie de lucruri care îl interesau «. . . la 13 iulie, 
о, saptamina înainte de a părăsi România, am hotărît să pornesc din nou la Hobita, 
de data asta singur. . . ». Aproape de Poarta sărutului, în lungul străzii, a găsit locul 
viran despre care i se vorbise. « În iarbă se aflau vreo duzină de pietre naturale 
şlefuite de apă în asa fel încît pentru oricine ar fi părut nişte sculpturi de Arp; 
recent, două din ele au fost publicate într-o carte drept lucrări ale lui 
Brancusi... : 

... La Hobita am găsit mica biserică de lemn їл dosul căreia se ргезирипе са 
ar fi fost casa lui Brancusi si unde acum creste porumbul. Cimitirul bisericii cu 
crucile sale de lemn era năpădit de buruieni înalte. Portalul bisericii avea stilpii şi 
grinda sculptată într-o manieră care amintea de Brâncuşi ». . . 

Înapoindu-se la Bucuresti prin Craiova, îl. intilneste ре V. С. Paleolog despre al 
cărui studiu din 1947 afirmă că este « cea mai interesantă analiză саге s-a încercat 
pînă acum asupra lui Brâncuși ». 

La sfirsitul lunii iulie, Sidney Geist părăseşte tara noastră. 

«... La Viena, în Muzeul Secolului XX, am văzut un « Cap de copil » polisat, 
provenit din Colecţia Dnei Roché. La Muzeul de Istorie Naturală am văzut pe 
Venus din Willendorf — turnată în ghips. M-a izbit faptul că din mai multe privințe 


` era înrudită cu lucrarea lui Brancusi — € Cuminţenia pămîntului » din 1909; 


ea a fost găsită în august 1908. Oare 
realizat sculptura? 


Două săptămîni mai tîrziu am ajuns la Paris. M-am dus la Laval să fotografiez 


ştia Brâncuşi de această descoperire cînd a 


mormîntul lui Douanier Rousseau. Piatra este foarte frumoasă cu poemul şi semnă- 


tura lui Apollinaire sculptată de Brancusi, iar după André Salmon, de Ortiz de 

Zarate. ) À 
Am intilnit o femeie care avea un portret al lui Eileen Lane pe care doream 

mult să-l văd; dar forțe ale întunericului au intervenit din nou. M-am consolat 


contemplind mica marmură de la Muzeul de Artă Modernă etichetată « Figură » 
şi pe care Brâncuşi o denumise « Portretul lul Eileen ». 
. +. Elleen Lane, care de 
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ARTELE GRAFICE IN S.U.A. 


(Urmare din pag. 35) 


ironic, deoarece ni se sugerează zbuciumul mal multor personaje. « Autoportretul » lui М. Lasansky, gravură 
de mari dimensiuni, de fapt cît statura unui om, ne aduce un personaj parcă descins din dramele expresioniste, 
care impune şi sperle totodată. Lucrarea are certă forță expresivă si iscodeste pe privitor. 

Am întîlnit şi portretizări mai suave, ca «Anita» de Sue Thompson Gussow şi «Vizita » de Robert 
Marx, cum şi peisaje şi naturi moarte ce luminează sufletul privitorului, ca delicatul şi poeticul peisaj al lui 
Ansel Uchima «Zefir şi iarbă», sau naturile moarte cu flori şi fructe, semnate de Garo Antreasian şi 
Glen Alps. 

Gravura cunoscutului graficlan Rockwell Kent, cu o femele în picioare, intitulată « Durerea omenirii», 
are un tile simbolic şi o vădită măreție prin felul cum este construită — aproape clasic — figura şi prin 
patetismul expresiei. Este o imagine cu un înalt ethos umanist, ca şi afişele din expoziţie, în care se cere 
interzicerea armelor nucleare, 

Promovind cele mai diferenţiate tehnici grafice, expoziția a mai avut meritul de a demonstra în 
fata vizitatorilor înseşi modalitățile de realizare ale lucrărilor de grafică, de la gravuri la serigrafii. Pe pereții 
atelierului instalat în cuprinsul expoziției se aflau lucrări ale cunoscutului grafician John Ross, şi ale mai 
tinerilor Paul Bruner şi Virginia Fitzmartin. Astfel am putut cunoaşte activitatea mai veche sau actuală 
a lui John Ross, preşedintele Societăţii artiştilor grafici americani. Gravor, pictor, ilustrator de cărți, 
desenator, folosind variate modalități de expresie — de la constructivism la semiabstractionism — Ross 
dovedeşte forță constructivă, dar poetic si pătrundere psihologică. Privelişti panoramice de oraşe, străzi cu 
clădiri văzute în înălţime, peisaje citadine cu forfota vieţii cotidiene se alătură în opera sa, care cuprinde 
Я remarcabile portretizări în mediul ambiant, cum sînt în ilustrațiile sale la volumele «Fire de iarbă» 
de Whitman şi « Antologia orășelului Spoon River» de Edgar Lee Masters, са să пи cităm decit pe acestea 
din numeroasele cărți ilustrate de dinsul, unele împreună cu sofia sa, Clare Romano, 

Dintre gravurile lui Ross, am reținut mai ales «Aceste ziduri tăcute», complexă viziune a unor 
clădiri şi poduri suprapuse, precum şi fina liniatură a pereţilor şi acoperişurilor unor case de pe « Comercial 
Street, Provincetown ». 3 

Există în S.U.A. un întreg curent denumit al «precisioniştilor» care — fie în forme construc- 
tiviste, Insplrate de cubism, fle într-un stil de poezie naivă, fie cu proiectări de vis, în felul supra- 
realistilor — evocă străzile, zgirle-norii, fabricile şi maşinile. În expoziţie am găsit totuşi puține aspecte ale 
industrializării şi mecanizării, frecvente in opera unor artişti ca Demuth, Spencer, Georgia O'Keeffe, Ault 
Я Sheeler. Unii dintre aceştia sau alti «precisionişti» poetizează pînă şi puterea aburilor, jocul bielelor de la 
locomotive, masinäriile vapoarelor şi avioanelor. 

În atelierul din expoziţie, alături de gravurile lui John Ross, unele evocînd privelişti ale orașelor şi 
cimpiilor noastre, am văzut, de asemenea gravuri de Paul Bruner, inspirate de călătoriile la mare sau prin 
diferitele noastre oraşe ori de monumente ca Voronetul. Bruner urmăreşte să redea în special soliditatea 
construcțiilor și vastitatea peisajului, pe cînd în serigrafiile el, mai visătoare, cu oameni muncind sau 
meditind în interioare, Virginia Fitzmartin acordă un mare loc omului şi vieții lul zilnice. 

Ca tehnici, graficlenii americani practică, pe lingă gravura în lemn, gravura în metal, acvatinta, mezzo- 
tinta, polnte-săche, tehnici pe care el le înglobează sub denumirea de «Intaglio» (cerneală în linii incizate): 
serigrafia, în care se folosesc sitele de mătase, ce Juxtapun diferite culori, ca în lucrarea lul Ben Shahn 
«Cárucioare În magazine de autoservire», Prin serigrafie se obtina o îmbinare de tonuri foarte vil, care 
îmbinate cu linii negre, pe suprafaţa albă, aduc varietate Imaginii, De asemenea, graficlenil de peste ocean 
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MIRCEA VREMIR 


Urmare din pag. 40) 


încercînd), să se plaseze pe acest plan de înnobilare 
decorativă, sublinierea elementelor prea individuale 
dintr-o fizionomie ar dăuna convergentei expresive 
din ansamblul pictural. 

Mai mult chiar, în sondajele psihologice pe care 
pictorul le face, stăruie un anumit accent de solem- 
nitate. Contemplarea, vădind o reală participare 
sufletească, înlătură însă detaliul meschin şi orice 
gesticulare, orice retorism desuet. Astfel, elementele 
de şarjă din compoziţia «Discuţie» izbutesc să ajungă 
la un anumit pitoresc sobru, ansamblul însă nu se 
încheagă satisfăcător. 

Totuși diversitatea preocupărilor intime ne arată 
că Mircea Vremir nu consideră «expresivitatea», 
chiar subliniată, un scop în sine. Elementul aparent 


- ostentativ decurge însă din excesul de tensiune 


secretă încă insuficient echilibrat pe plan pictural 
(și mai ales pe plan cromatic propriu-zis ). 

În naturi statice, şi mai cu seamă în flori, artistul, 
printr-un proces de asimilare tot mai bogată, a ajuns 
chiar în faza actuală la o anumită decantare, realizind 
imagini adesea convingătoare, de un impresionant 
laconism. 

Lucrul cel mai prețios însă în evoluția acestui 
artist îl constituie refuzul «ingeniozitätilor» facile. 
Într-adevăr, asimilind şi încercînd să echilibreze 
modalități divergente de expresie, Mircea Vremir 
rămîne sincer, şi atmosfera de bărbătească afirmare 
şi efort stăruitor a creației sale arată limpede cit 
de consecvent luptă împotriva confuziilor dintre 
modernitate autentică şi falsul modernism. 


N. ARG, А. 
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personale sau construcții, dar tot sub forma unor 
detalii de viață sau Imaginatie, poate uneori prea 
mărunte şi nesemnificative Pentru lumea în care 
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Панно 
e ПЕТРЕ КОМАРНЕСКУ. Графика в США ........ 
e ВИРДЖИЛ ПРЕДА. Графика и малое изобразитель- 
ное искусство в Венгерской Народной Республике. 
@ ЕУДЖЕН ЯКОБ. Датская графика 
@ МАРИН МИХАЛАКЕ. Р. Иосиф 
e Н. АРДЖ. А. Мирча Времир 
OÙ ROME Ауре Колан З 
e КОРИНА НИКОЛЕСКУ. Миниатюра и орнамент 


рукописных книг румынских княжеств в XIII— 
XVIII вв 
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Меридианы 
© Скульптура канадских эскимосов 


Заметки 
e B, Б. Новыеданные об Amane ......... M ARR LA AS О 


* МИХАИЛ ПЕТРОВЯНУ. Адриан Manny хроникер 
изобразительного искусства 
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